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Rolling Stones lauluvéljakul ning Penderecki Estonia
kontserdisaalis. Austajatering on eriney, nii méttelaadilt
kui arvukuselt. Kuid midagi olulist, ihendavat on kahes
augustikuu kontserdis. Kuuekimnendatel kaisid eesti
muusikute hulgas kaest katte plaadid Penderecki teos-
tega, erutades mitte vdahem kui Rolling Stonesi lindid
rockijingreid. Nuud kohtume — teada pdhjustel — esma-
kordselt vahetult suurkujudega, keda oleme aastakim-
neid piielnud maailma muusikaelu esireas tegutsemas.

Krzysztof Penderecki juhatab autoridhtu lihemat
esimest poolt, kus kdlavad “Agnus Dei” ja “Stabat
mater” 120-liikmelise oratooriumikoori esituses.

lehes

Kontserdi teist poolt juhatab Penderecki siiakutsumise
initsiaator Andres Mustonen. Ettekandele tuleb
Penderecki uusim suurteos “Jeruusalemma seitse vara-
vat”. Seitsmeosaline monumentaalne oratoorium on
loodud Vana Testamendi tekstile ning valmis 1996.
aastal Jeruusalemma, mitme suurreligiooni piha linna
3000. aastapéevaks.

Nota bene: poolteist tundi enne kontserdi algust
vestleb Krzysztof Penderecki Estonia kontserdisaalis
Ilgor GarSnekiga. Oodatud on kdik kontserdipileti
omanikud.

Mutt avalikust teenistusest, Soosaar eelmisest nadalast. Lk. 2/ Krull: luule ja klann. Lk. 3/ Refleksioon raiskamisest. Lk. 6/ Maimik narkomaaniast, Juske pornograafiast. Lk. 8 — 9

Sirp eri. Maal: vana, uus ja hea. Lk. 11 — 14
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Kesknidalast kesknadalani IV

Avaliku teenistuja
minevikust

Moraalikriis on uks eesti Uhiskonna valupunkte. Eriti puudutab
see avalikku teenistust. Raskesti jouab parale, et enne kate
raudupanekut on veel pikk punane tsoon, kuhu avalik teenistuja
ei tohi sattuda. Me orienteerume ses suhtes laane demokraa-
tiale. Suures osas maailmas elavad ametnikud ja rahvateenrid
hoopis teise koodeksi jargi. Ja minevikkugi vaadates on pilt
sootuks porpiv.

Me armastame vahel korrata, et Eesti kuulub ajalooliselt
areaali, kus kehtis Rooma digussusteemil rajanev kord. No mis
elu elati siis seal vanas Roomas, kus Caesari naine pidi seisma
kérgemal kahtlusest, kus elasid joude valgetes toogades patriit-
sid, kes pidasid kull orje, aga olid muidu justkui tllad?

Kogu Rooma valitsemine funktsioneeris igal tasandil altkae-
maksu, korruptsiooni ja valjapressimise kaudu. Seda toetas
kliendiststeem. Isikliku ning avaliku vaheline piir oli vaga hagus.

Nuudisriik pole ainus efektiivne valitsemisvorm. Naiteks voib
vahel samas rollis teiste reeglite jargi toimida organiseeritud
kuritegevus. (Raakimata totalitaarsest riigist, mis — nagu ntud
Eestis polu alla sattumisega riskimata voib 6elda — omal kombel
taiesti funktsioneeris). Maffia Ameerikas itaalia immigrantide
hulgas ning voortoodliste seas Prantususmaal taidab ka avalikku
funktsiooni. See kaitseb inimesi teataval viisil. Seda
iseloomustab isalik hoiak, mida maffialaadne struktuur putab
igal juhul sailitada — muidu ta pikalt ei pusiks. Kes kaitseb, see
ka kontrollib, ja kes kontrollib, see ka roovib. Ka koige taht-
susetum kapo peab vahel positiivseid-moraalseid konesid,
kuidas ta tegutseb uhise heaolu nimel, ning katsub rajada koigi
oma alluvatega isiklikke ning konfidentsiaalseid suhteid.

Rooma riigil oli rohkem uhist tolle kapo kui tanapaevase mood-
sa tehnokraatiaga. Rahva teenimise ideaal ning isiklik rikastu-
mine eksisteerisid sébralikult koos. Roomas varastas iga ulemus
oma alluvatelt. Sama oli Turgi ja Hiina impeeriumides. Baksis
oli universaalne. Ometi need impeeriumid pusisid ja toimisid

tohusalt sadu ja tuhandeid aastaid.
Rooma armee oli vaga voitlusvoimeline, kuigi seal valitsesid
isna kummalised kombed. Ka vihase séja ajal laiskles umbes

veerand mehi maal voi kasarmuis. Nad olid ohvitserile maksnud.
Sodurid omakorda rlustasid ja varastasid elanikkonda. Kui
moni sddur sai teistest rikkamaks, siis ohvitser peksis teda ja
pani peale raskemaid kohustusi, kuni mees raha maksis. Nii Kir-
jutab Tacitus ise.

Ameteid muudi, kuna iga ametiga kais kaasas voimalus nii ja
nii palju teenida. See kehtis ka kdige tahtsamate, kohtunike
kohta. Koik, keda imperaator oli mingisse ametisse nimetanud,
maksid talle endastmaoistetavalt. Nimetamine toimus patroonide
soovitusel ja neid soovitusi muudi. Kui patroon ei pidanud oma
sOna, siis ohver ei kdhelnud kohtu poole poérdumast. Et elanike
roovimine ei laheks ule kriitilise piiri, kehtestati Rooma riigi I6pu
poole altkdaemaksude tabel, mis asetati iga ametiruumi seinale.

Aasta parast provintsikuberneriks saamist kudndisid Cicero sis-
setulekud aastas meie vaaringus miljoni dollarini. Ja ta oli uhke
oma korrektse asjaajamise ule. Saarast summat peeti vaikeseks.

Laanes on alles eelmisel sajandil kindlalt juurdunud vaade, et
ametnik ei tohi kasutada oma positsiooni isiklikuks rikastu-
miseks ning juhtida riiki nagu erafirmat. Veel krahv Mosca
“Parma kloostris” esitab suurhertsogile imberlikkamatu toendi
oma aususest; kui ta astus teenistusse, oli tal 130 000 franki,
kui ta lahkub, on tal “ainult” 500 000.

Tanane ideaal on ametnik, kes funktsioneerib labipaistvalt ja
anonuumselt. Vanasti polnud ametniku pohivoorus mitte ausus,
vaid takt. Nagu kaupmees pidi jatma mulje, et ta peab oma
ametit mitte iseenda, vaid oma klientide kasu parast, nii pidi ka
valitseja olema isalik. R6hutud inimestele peab jaama mulje, et
neid rohutakse nende endi kasu parast. Ole sénakuulelik ja va-
litseja armastab sind, kirjutas Saint Paul. Tark valitseja taitis
oma kukrut, ilma niisugust usku 66nestamata. Kui ta ei suutnud
seda muljet jatta, voidi tema tle kohut mdista, teda hukata ja
habistada. Uks saarane kobakapp-maksukoguja kirjutas oma
armukesele: “Oh r6dmu, saabun su juurde, olles vélgadest prii,
kuna muusin pooled oma alamad &ra.” Kiri sattus valedesse
kattesse ning seda peeti vaga kuuniliseks. Imperaator kritiseeris
amtenikku, sest too oli Uksnes ametnik. Vahel andsid imperaa-
torid aga valja edikte, kus nad moistsid hukka korruptsiooni:
“Ametnike ahnusele tuleb teha I16pp, ma kordan: [6pp!” Sama
loeme-kuuleme meiegi paevast paeva.

MiHKEL MuTT

Suvi torgub, aga puhkustel kaiakse. Eesti
Vabariigis otsustasid president, peaminister
ja valisminister korraga minna ja valismaal
puhata. Mitte midagi ei juhtunud. Ei sise- ega
valisvaenlane asunud riigitalasid kéigutama.
Kas langes vdimalike pahade luuslangi-
|66mine samale ajale voi on meil juba nii
kovad struktuurid, et ladviku lahkumine ei
tdhenda miskit.

Valimised lahenevad jéudsal sammul. Kui
varem kritiseerisid Uksikud valitsuskoalit-
siooniga seotud isikud Uksikuid valitsuse
samme, siis nuld on taktikat muudetud ja
paistab, et valimistele minnakse vastu uue
ariideega. KMU neli osapoolt pluss
Arengupartei on vétnud nduks rinnata laial
rindel omaenda valitsust. Mida enam viimase
kolme ja poole aasta poliitikat arvustada,
seda suuremaks naib kasvavat lootus esineda
valijate ees erakonnana, kes on kogu aeg taht-
nud muud, kui koalitsioonis vélja tuli. Uhke
kokamutsiga oli ménus ja tulus kéogis askel-
dada, aga selle eest, et potis podiseb ldage ja
lahja leem, vastutavad teised.

Mida siis oleme kuulnud ja kuuleme jatku-
valt? Eks ikka seda, et pdllumajandus on
Eestis pohjas ja sttdi on kdik peale pdl-
lumeeste. Et valismaaga on Laarist
Siimannini ainult kdlvatult kaubeldud. Et uhi-
uus pensioniseadus on irvitus vanade too6-
inimeste Ule. Et kui majanduspoliitika jooksis
Vahi ajal enam-vahem digetes rodbastes, siis
nitd on rong kraavi lastud.

Verivarske uudisena saime the KMU juht-
figuuri kaest teada, et valitsus on koik need
aastad ka valispoliitikat valesti ajanud. Too
korge maapoliitik .kdis Saksamaal ja kuulis
kohutava uudise: Eestit ei vdeta jargmisel
aastal NATOsse. Kes asja dra vusserdas?
Loomulikult valisministeerium ja valisminis-
ter. Nende saamatuse tottu ei ole Venemaa
piirilepingule alla kirjutanud, topelttolle
kaotanud, Eestile oma transiidivoogusid
avanud.

Valitsuserakondade vaga soov oma
tegemiste voi tegematajatmiste eest vastutust
mitte kanda on ju Gigupoolest kogu tihiskonda
halvanud mina-pole-milleski-sttdi - mentali-
teedi peegeldus esindajatelt rahvale ja rahvalt
oma esindajatele. Hapukurgihooaega pole
tekkinud. Selle eest hoolitsevad kasvoi Malle
Eenmaa, Andrus Odvel, VjatSeslav Jakobs ja
paljud teised tublid riigialamad.

Nimetatud kolme konkreetse isiku nime
pruugin — seda tuleb réhutada — pigem sim-
boli v6i suundumusena. Kuigi termodiinaami-
ka teisest printsiibist jareldub olekufunkt-
siooni olemasoluna entroopia, toimub
inimeste organiseeritud Uhiskonnas perioodi-
line pendeldamine korrastamatuse ja korras-
tatuse vahel. Minevikust voime tuua tuhan-
deid naiteid, kuidas tasakaalustatult toimiv
inimkooslus paisatakse kaosesse ja kuidas
sotsiaalsest ning moraalsest labiilsusest
hakkab tasapisi taas stabiilsus kujunema.

Pdhjus on arusaadav. Valdav enamik meist
eelistab elada keskkonnas, kus valitseb kord.
Vélja arvatud méned hélbelised voi erand-
likud isendid, kes tunnevad ennast paremini
sogases vees, soovib enamus, et suhtlemine
inimeste vahel oleks reglementeeritud nii
kélblusnormide, tavadiguse kui ka riigikogu
poolt vastuvdetud seaduste poolt; mina tean,
mida tohib ja ei tohi teha, ja tean, et sina ja
tema lahtuvad samadest mangureeglitest.

Kokkuleppeline tasakaaluseisund saab
tekkida vaid olukorras, kus thiskond néuab
vastutust nii selle eest, mida uksikliige on
teinud, kui ka selle eest, mida ta oleks
pidanud, kuid jattis tegemata. Arusaadavalt
kasvavad ndéudmised Uhiskondliku posit-
siooni toustes.

Eesti teeb ranki pingutusi, et muuta totali-
tarismi sotsiaalset ning eetilist relatiivsust
kohustuseks ning vastutuseks iseenda ja
dhiskonna ees, millele on rajatud laanelik
demokraatia. Selle taustal on Malle Eenmaa
ja Andrus Odveli juhtum eriti kurb.

Oli iks Maapanga-nimeline krediidiasutus,

i
mis laks voi lasti ligi saja tuhande hoiustaja [
rahaga pohja. Panga tippjuhtkonda - algul |
juhatuse, hiljem noukogu esinaisena — kuulus |
pikaajalise panganduskogemusega Malle |
Eenmaa. Jatame korvale ta head ja vead
inimesena, motleme ainult sellele, et kim:-
mekonna kaaslasega vottis ta enda vastutada
iga viieteistkimnenda (imikud ja raugad
kaasa arvatud) eestimaalase saastud. Too |
esinaine aga, kes kuust kuusse maaras ja |
otsustas, kinnitab htdd, kus sajad miljonidf
kroonid on teadmata kuhu kadunud: “Panga
hukutasid ilmselt kurjus, ahnus ja vdéimuiha,”
ning lisab sama hingetémbega: “Ei ole Uhtegi |
tehingut voi otsust, milles mind vdiks studis- |
tada.” '

Andrus Oével, kes on pidanud ligi kolm ja
pool aastat valitsuses ministriametit, teatab, |
et inimene, keda kohus ei ole stitidi mdistnud, |
on suutu, ja palkab “hukutatud” panga juhi |
kaitseministeeriumisse rahandusalaseks |
asekantsleriks. Harra kaitseministril on digus: |
meie koigi kohta kehtib stltuse presumpt-
sioon. Aga kui isik on enda peale voetud vas- |
tutusest ks kord kiitiniliselt kérvale hiilinud, |
olgu v6i ainult sellega, et nagi, kuid ei
tokestanud kurjuse, ahnuse ja vdimuiha
vdidukaiku juhitud pangas, ei saa enne umb-
s6lme lahtiharutamist anda talle uut vastu-
tust ndudvat riigitood. Vastupidi kéitudes pole |
meil lootustki, et suudaksime Eestist teha |
kolblust austava riigi, kus kodanikud saavad
olla kindlad, et juhid tdidavad oma kohust ega
kuritarvita usaldust. F

Vanaharra VjatSeslav Jakobsi, alias pea- |
piiskop Korneliuse Umber pdimitud lugu on |
valiselt teine, kuid sisuliselt vorreldav eespool |
toodud néaidetega. Taas on vastutusvaegsed
kodanikud votnud hoiaku, mis raskendab |
tlemineku-Eesti muutumist Jumala ja;
inimeste seadusi jargivaks tsiviilihiskonnaks.

Kahte liiki, st. kanooniliselt Konstanti-
noopolile. ja Moskvale alluvate G&igeusklike
olemasolu Eestis vdib kahetseda, aga see on
ajalooline paratamatus, millega peame leppi-
ma. Ent leppima ei pea nende omavahelise
nagelemisega eriti vara jagamisel ja sellega, |
et Moskva leer peapiiskop Korneliusega ees-
otsas nduab registreerimist sama nime ja |
1935. aasta pohimaaruse all, millega regist-
reeriti 1993. a. Konstantinoopoliga seotud
Eesti Apostlik Oigeusu Kirik.

Eesti kodanikule Jakobsile ei téhenda mida- |
gi saarane tuhiasi nagu ta oma riigi seadus, |
mis ei luba kahte eri usulihingut registreerida
the nime ja pohikirjaga. Viiendat aastat jar-
jest jatkab too seltskond oma allumatusega |
tihiskonna destabiliseerimist. Eesti riiki kord |
ahvardatakse Moskva sanktsioonidega, kord
stitidistatakse ortodoksluse héavitamises. Ja
kes kannatavad selle ebakristliku kaitumise
parast? Loomulikult kristlaste maine ja usk-
likud, kes on ilma jaetud registreeritud kiriku
lilkkmetele tagatud seaduslikest digustest.

Aga augustikuu esimesse taisnadalasse |
mahtus ka Rolling Stonesi superkontsert |
lauluvaljakul, mis t6i vaidetavalt korralda- ‘
jatele kahju, Tallinnale aga au ja kuulsust. Ja i
maooddunud laupéeval |6ppes jarjekordne Erna
retk, too mehisuse tuleproov, mis kogub
vaidetavalt tuult tiibadesse, nii et peagi voime
Salmistu ja Kautla vahel kérve- ja kdnnumaal
naha esikoha pérast heitlemas suurt osa
NATO riike ja Venemaad, Hiinast ja nendest
teistest radkimata. Ilus-kena koikidele
suupédrane seletuski on leitud. Erna aktsioon
oli eestlaste, st. riigitruude valgete ernalaste
ja riiki pooranud punaste havituspataljonlaste
kodusdda Teise maailmasdja raames.

Kimnendast hoiab puhanud peaminister51
taas riigitiitiri. Valisminister on kuuldavasti
kodumaal tagasi ja peagi j6uab ka president
Eesti riiki juhitakse ning valvatakse jalle nil
00sel kui paeval.
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Luule ja klannikuuluvus

Ettekanne Jarvekila seminaril “Latete paal” 11. juulil 1998

Vahel 6eldakse, et luule olevat laul: ta on algselt seotud
viisiga, ritmiga, moduleeritud haélega, ja see, et luulet
on hakatud kirjutama, lugema ja ette lugema kui vaid
paljast teksti, on Gigupoolest moonutus, mandumine,
langus, kukkumine algse Logose orgaanilisest ja
toelahedasest Uhtsusest, millele ainsana oli omane
siduv ja Uhendav vagi, mis liidab inimesi omavahel ja
viib ka nende vaimu kokku kdrgema ideaalsusega. Kui
luule sideme lauluga kaotas, kaotas ta lirgse mojujou ja
muutus tihipaljaks kirjataheks, kergeks subjektiivseks
kribimiseks. Toeline objektiivne ja uleisikuline, klassiline
voi klassikaline luule hoiab aga sidet lauluga vormiliselt
alal, ja selle sideme véljenduseks on riitm ja varsimoot,
mida uueaegsetes keeltes veel omakorda toonitab ja kin-
nitab varsiloppe regulaarselt markeeriv foneetiline riim.
Selline késitus luulest kui redutseeritud laulust on osalt
kindlasti dige. Isegi kui laul ei olegi nii alguparane kui
arvatakse, isegi kui laulule tegelikult eelneb temast veel
algupdrasem ja urgsem lausumine, sGnumine v6i mana-
mine, on laul sellest trgsest lausumisest kindlasti tle
votnud teatava riitmi ja heakdlalise mustri, mis on
temast enesest veel algupdrasem. Lihtsam oleks kujut-
leda, et inimhdéle moduleerimine “viisiks” esmalt on
pigem sdnadeta Umin, midagi,
mis algab nagu lapse lalin ja
areneb isevaartusena, et ta siis
hiljem voidaks kokku panna sénu-
mise voi manamise kunstiga (mis
muidugi seeldbi midagi oma
“lUrgsusest” jalle kaotab, kui
trgsuseks pidada polvnemiseel-
nevust). Sellisel juhul véib aga
teisest kiljest kindlasti oelda, et
luule ei ole redutseeritud laul,
vaid laul ise on taiendatud ja

parandatud, muusikaliseks
kohandatud luule.
Téhendab luule kirjapanek,

tekstiks muutmine ei ole iseene-
sest voib-olla suurem teisendus
kui  s6numise kohandamine
lauluks. Siis ei ole kirjataht luule
jaoks veel midagi olemuslikult
voorast, vaid ainult teatav lisan-
dus, supplement, nagu Derrida
seda kunagi on nimetanud. Luule
kirjutamine on justkui veidi teist-

Tulen niitid teema juurde, mille pealkirjas vélja pakkusin
ja mida eelnev arutlus dieti vaid ette valmistas. See on
kusimus luule seotusest suuremate kollektiivsete
tiksustega, mille kokkukuuluvuse ja autoriteetsuse taust
on vaga urgne ja mida seepdrast véib nimetada klan-
nideks. “Klann” on siin praegu antropoloogiline mdiste,
ja digupoolest kasutan ma seda rohkem sellepérast, et
just seda moistet kasutab Julia Kristeva, kellelt ma oma
jutu teoreetilise tuuma olen laenanud. Sama hésti vdiks
ragkida riihmast, héimust, kogukonnast jne., ilma et asi
sisuliselt palju muutuks.

Oma iihes tuntumas raamatus “Luulekeele revolut-
sioon” on Kristeva nimelt védlja kainud idee, et luule
meetriline ritmistamine, varsimédduga liigendamine
markeerib_algselt just teksti klannikuuluvust, sidudes
lausungi suurema kollektiiviga ja andes talle

ainuisikulisest lausujast uleulatuva jou. Kdik see, mis
ma (tlen regulaarsetes varssides, nii-6elda seotud
kones, on algusest peale midagi rohkemat kui ainult
minu Seldu. Pole isegi tahtis, kas teksti lauldakse v&i
mitte, kas teda esitab liksikh&al voi koor: varsimoot ise
on kollektiivsuse mark, klannikuuluvuse tunnus, ja seab
lausungi alusele, kus see hakkab véljendama terve

samuti pidid seda olema armastusluule, kuna see
vahendab emotsioone, millel phineb rahvatdu sigimine
ja sugupoolte teineteisemdistmine, ja loodusluule, kuna
see kirjeldab geograafilist formatsiooni, mida hoim
peab enese omandiks ja mille paikne asustamine garan-
teerib ta pusivuse.

Esimesena hakkas seda tihtsust lammutama moistagi
Juhan Liiy, kelle osad tekstid taiesti ilmselt klannikuulu-
vusest eralduvad ja moodustavad lausumise, mida saab
iseloomustada ainult kui tksi kirjutamist. (Pean silmas
moistagi vaid meetrilist kilge, lausungite sisu on
omaette probleem.) XX sajandi algul tekib Seoses Ernst
Ennoga juba vabavarsi probleem, mille juures on aima-
ta ideoloogilisi taustu: Tuglas astub niitid vélja vabavar-
si vastu, esinedes seega kindla klannikuuluvuse varjatud
pooldajana. Uus jarsk eraldumine algab neljakimnen-
datel, kui llmar Laaban kirjutab kogu “Ankruketi I6pp on
laulu algus” — strrealistlik .luule klannikuuluvuse rudi-
mentidest ei hooli. Viiekiimnendatel aastatel on selge, et
stalinism ei saa lubada individualistliku vabavarsi
tekkimist, kuna reziim pohineb just riiklikult organisee-
ritud kollektivismi ja suurrahvusliku patriotismi- ideo-
loogiatel. Seeparast murrabki vabavérss esile alles
HrustSovi valitsusajal, nii-
nimetatud sulaperioodil. Vaba-
varss on paris kindlasti seotud
individualistliku emantsipat-
siooniga kuuekiimnendatel, mille-
ga kaivad kaasas jazz- ja rock-
muusika, Laane kunstivoolude
teadvustamine, kirjanduse tolki-
mine jne. Hiljem saabub depres-
sioon ja suur osa luulest tuleb
tagasi regulaarse, héimuthtsust
kinnitava varsimoddu juurde; siis-
ki on sellesse moodulisse luulesse
tekkinud kummaline I6he, mille
toob sisse Jiri Udi tmber-
podratud poeetika.

Udi ongi kdige selgem néide,
kuidas klannikuuluvust rohutav
regulaarne varss vdib seestpooit
oonestada ja muutuda sisuliselt
enese vastandiks, nii et ta kannab
kill teatavat thtsust, aga indivi-
dualismist lahtuvat htsust. Kui
see kord oli tehtud, oli see ka

JAN KAUS

moodi laulmine, “kirjatédheline —
laul”, sellal kui sénadega laulmine otseses mottes jalle
pole  muud kui téambrilis-meloodiline teisendus,
“muusikaline laul”. Lauluga tuleb sénadele alati juurde
midagi uut ja jaljendamatut, ka suhteliselt lihtsakoeline
tekst voib Gieti laulduna omandada peensusi ja niiansse,
mis muudavad ta taandamatult ainuliseks;. samuti
teisendab teksti “kirjatdheline laul”, seal hakkavad
kaasa mangima arvukad seigad, mis annavad tekstile
uue ruumi ja viivad ta esialgsest tdhendusest kauge-
male.

Siit hargneb veel iiks teinegi arutluse tee. Vanadele
laulmisviisidele, nagu naiteks eestikeelsele regilaulule,
on sageli omased erilised malutehnilised vétted, mis
aitavad suuri tekstiplokke paremini meelde jatta ja neid
liksteisega Uihendada, kusjuures vote ise funktsioneerib
ka tekstuaalse generaatorina, uute lausungite loomise
mootorina. Need vétted ei kuulu otseselt laulu tambrilis-
meloodilise liikumise juurde (“viisid” véivad ka muutu-
da), vaid nad on pigem omamoodi kirjatehnika, hailega
kirjutamine, lausungite tdksimine foneetilisse malusse,
mis td6tab lihtsa sarnasuse-erinevuse mustriga. Naiteks
algriim véimaldab paremini meelde jatta ebatavalisi
s6natihendeid ja poeetilisi figuure, mis ei kaldu kiiresti
avanema; ta v6ib samuti nagu kirigi Sifreeritult talletada
informatsiooni, mida tekstist enam téie kindlusega vilja
ei loeta. Loppriim jallegi soodustab teksti lineaarsust, ta
annab tagatise, et “midagi peab veel tulema”, dhutab
tagant puante ja dramaatilisi podrdeid ning toéotab
muidugi samuti veel maélutehnikana. Siit vdime teha
jarelduse, et teatav kirjutamistehniline organiseeritus on
téepoolest juba laululegi algselt omane ning seega ei ole
luule kirjutamine moonutus, kukkumine, langus, vaid
teatud méttes hoopis naasmine lédtete juurde - ehk
“latete paale”, nagu siin seminaril vahest vdiks ttelda.

rihma voi héimu véi klanni thiseid kujutlusi. Kirjutatud
luules taandub ta pikkamoéoda rudimendiks, ja naiteks
XIX sajandi dekadentlikus luules on ta vaid moodsa indi-
vidualismi kattevari, sisuliselt juba maskeering.
Seevastu niinimetatud vabavarss voi lldse mitte mingit
meetrikat kasutav luule on taiesti individualistlik.
Lausuja on ennast kollektiivist lahti rebinud, ta ei taotle-
gi seda efekti, et tema sdnad omandaksid suurema
rihma v6i héimu Uhistunde paatose, klannikuuluvuse
autoriteedi. See, mis ta teeb, on ainult tksi kirjutamine,
tekst ilma objektiivsuse pretensioonita, mis ei kohusta
millekski ja véljendab vaid lksikisiku tundeid, maotteid,
visioone vdi mida iganes. Varsimodduta luule on klan-
nikuuluvuseta luule. (“Vabavarss” séna tapsemas tahen-
duses on siin digupoolest kuskil vahepeal, sest ta kom-
bineerib tegelikult erisuguseid meetrumeid ja
moodustab neist subjektiivseid kogumeid, milles ei ole
kiull ehtsa véarsskdne regulaarsust, aga mis ometi
pohineb varsimoddulisel ritmimustril.)

Eesti luule ajalugu pakub haid naiteid sellest, kuidas
luule varsimdddulisus ja sellest vabanemine seostuvad
individualismi kasvuga ja uksikisiku emantsipatsiooni-
ga. Meie arkamisaegne luule, mis elas eesti-saksa
kakskeelsuse ruumis, pidi tervenisti olema md&doduline;
kui tegemist oli suure rahvuslikku identiteeti loova
ettevotmisega nagu Kreutzwaldi “Kalevipoeg”, tuli var-
simdot valida selline, mis seostuks ka kdige lirgsema
ajaloolise identiteediga, mida oli véimalik kujutleda —
seega neliktrohheus. Pole oluline; et regivarss alati pole
labivalt trohheiline ja et seal on, nagu hiljem réhutati,
veel kvantiteerivaidki jooni, millest silpréhuline trohheus
libiseb ile; peaasi ikkagi oli see, et varsimdot imagi-
naarselt markeeriks arusaama uhtsest hoimust ja
hdimuparase lausumise voimalusest. Teisest kiiljest pidi
uus varsimddduline kunstluule, mida tikkisid I16ppriimid,
samuti valjendama hdéimuthtsust, kuid juba uuendatud
kujul: tema monoliitsus markis “kirjaoskajate klanni”,
lugeva publiku rahvuslikku monoliitsust, millest omakor-
da olenes rahvuse tdus ja patriootiline meelestatus.
Isamaaluule ei saanudki olla muud kui varsimédduline;

podrdumatu. Samal ajal votab
aga Udi kdrval maad Hando Runneli konservatiivne post-
modernism, mis mikroskoopiliste niiketega markeerib
koguni arkamisaegset thistunnet ja rakendab varsimoo-
tu otseselt patriotismi huvides. V&ib Gelda, et kui Udi
varsis moot on dekonstrueeritud ja toimib hoopis uue
vektori sihis, siis Runneli varss on selle vastand ja
margib tagasivoolu, taotledes varsimdéddu ennistamist
klannikuuluvuse toestajana.

Praeguseks on olukord jallegi- muutunud, aga seda uut
konditsiooni ma ei hakka iseloomustama. Visandasin
lthidalt tee, mis on juba minevik ja v6ib elustuda ainult
parimuse voi kummitusena. Siiski on ka praeguses eesti
luules olemas tuntav vahe meetrilise luule ja meetrumi-
ta luule vahel, nende lausumistingimused on erinevad.
Meetrum kannab juba iseenesest teatavat lisainformat-
siooni, mille peab kas omaks vétma voi siis seda valti-
ma. Tanapaeval pole ka voimalik Gelda, et tdeline luule
oleks Uksnes meetriline luule: selles moéttes on luule
funktsioon nihkunud ja ta ei ole ainutksi patriootiline
ettevote, rahvusliku identiteedi kinnitus voi rihmakuulu-
vuse markija. Luule on praegu suur, kirju ja segane, ka
luuletuse moiste ise on vaga heterogeenne. See olukord
on minu meelest viljakas. Véimalused on avatud. V6ib
korraga-puda kirjutada meetrilist, I6ppriimigagi tikitud
luulet, mis lausumise grupikuuluvust esile tostab ja
esitab subjektiivsust kollektiivsel kogemusel pdhinevana
— ja kirjutada taiesti individuaalset, isiklikku kogemust
vahendavat meetrumita luulet, mida ei saa kuidagi
taandada laulule, aga mis vGib tuggvasti meenutada
trgsemat luulet, alguparast manamist véi sénumist.
See teine luule on lausumine kahes tahenduses, arhaili-
ses etiimoloogilises ja ka moodsas lingvistilises. Arvan,
et siingi tekib viimaks tagasivool teatava kollektiivsuse
suunas. Kuid see pole endine, patriootiline véi ideo-
loogiline kollektiivsus, vaid mingi muu, anarhiline voi
miutoloogiline. Automaatselt antud klannikuuluvusest
kummalgi juhul enam raakida ei saa.

Hasso KruLL
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Raekoja platsi kunstilaat

Festivalimuusika augustis

Tanglewood. Juba juulis alanud pidustused
kestavad 6. septembrini. Kuulsa Bostoni SO
suvehooaeg siin, Berkshire'i magedes avati
Berliozi “Fausti needmisega” peadirigent
Seiji Ozawa kae all. Just siia on pustitatud ju
ka Ozawa Hall, festivali pealavasid. Eriti
kuulsad on solistid - kohal on Marta
Argerich, Mstislav Rostropovit§ ja Bryn
Terfel, aga ka viiuldaja Maxim Vengerov ning
noor norra tipp-pianist Leif Ove Andsnes.
Esineb kolm kuulsat kvartetti: Juilliardi,
Emersoni ja Guarneri kvartett, igal nende
ohtul kélab Beethoveniga paaris liks niidis-
aegne kvartetiteos. Resideerivaiks heliloo-
jaiks tanavu on vdluv prantslane Henri
Dutilleux (81) ning Mauricio Kagel, mdle-

mad muidugi peategelasteks ka meistrikur- |

sustel. Mitmed malestuséhtud on plhen-
datud Leonard Bernsteinile, kes |-
Tanglewoodiga mitut pidi seotud ning kes |-
just siin alustas ka oma ooperidirigendi kar- |
jaari (1946 Britteni “Peter Grimesi” USA esi-
ettekandega). Pealegi on Bernstein parit
siinsest Massachusettsi osariigist.
Santander, 1. — 31. VIIl. Hispaanlaste festi-
vali kaunistavad seekord Roberto Alagna ja
Angela Gheorghiu ulesastumised, Roland
Petit’ trupp Ballet National de Marseille,
kuulsad lisraeli Filharmoonikud ja parima
koosseisuga etendused Verdi “Don
Carlosest”.

Seattle, 1. — 28. VIII. Siinse ooperimaja tra-
ditsiooniline suvine Wagneri-sari teeb
ettevotmisest Pohja-Ameerika Bayreuthi.
Téanavune pdhietendus on “Tristan ja isolde”
(10 6htut), mis l&dheb véaga hinnatud daami
Francesca Zambello lavastuses ning Sveits-
lase Armin Jordani dirigeerimisel. Peaosi
laulavad Ben Heppner ja Jane Eaglen.
Stavanger, 7. — 16. VIIl. Suurepérase norra
tSellisti Truls Merki algatatud ja kunstiliselt
juhitud kammerfestival kogub aina rahvusva-
helist kaalu. Norra véike sadamalinn on sel-
listeks pidustusteks ideaalsemaid paiku,
tanavu on Merki enda korval peaesinejaiks
pianist Kathryn Scott, trombonist Christian
Lindberg, viiuldaja Thomas Zehetmayr ja
Prazak Quartet.

Pesaro. 8. — 22. VIIl. “Vahemere paike,
Aadria liivad ning Rossini vitalita” - nii
reklaamivad korraldajad pidustusi Rossini
stinnilinnas. Rossini kolme tenori “Othello”
(sol. Bruce Ford, Paul Austin Kelly, Charles
Workman) ja “Tuhkatriinu” (lav. Luca
Ronconi) on festivali keskmes, “Tuhkatriinu”
siin seni Uldse esitamata. Veel naeb Azio
Corghi rockisugemetega ooperi “ltaallanna
Alfiiris” maailmaesiettekannet ning muusi-
ka- ja luuledhtuid, plhendatud poeet
Giacomo Leopardile.

Edinburgh, 16. VIII - 5. IX. Tanavu kesken-
dutakse Schillerile ja Verdile: Schilleri draa-
ma parastlounal ning samaaineline ooper
ohtul, seekord “Don Carlos” ja “Réovlid”
(ooperid kdlavad siiski kontsertkorras). Just
siin juhatab Paavo Berglund Euroopa
Kammerorkestriga Sibeliuse tsiiklit, Berliini
Filharmoonikud esitavad Beethoveni Uhek-
sanda, kélavad kdéik Hugo Wolfi laulud, uus-
teos Pierre Boulezilt, soolodhtutega kaasas
Alfred Brendel, lauljad lan Bostridge ja Bryn
Terfel.

Baden-Baden, 16. - 25. VIlI. Pidustused
votab Baden-Baden vastu oma uues festivali-
majas, mis enne saanud baasiks ka noortest
lauljatest moodustatud European Union
Operale. Nutd ollakse uhked Peterburi
Maria teatrile, kes Valeri Gergievi kae all
toob siia TSaikovski “Padaemanda” ja
Prokofjevi “Onnemangija”. Moodne teatri-
maja on rajatud rakendusvéimalusi silmas
pidades, kusjuures vahe tahtis pole ka
ettevétmiste kommertskiilg.

Innsbruck, 16 — 29. VIII.. Austria Tiroolides
on Innsbruck tuntud varajase muusika festi-
validega, siin tehti ooperit ja balletti kaua
enne muusikalise romantismi sitndi.
Seekord on keskseks Handeli ooperi
“Semele” etendused, dirigent René Jacobs,
lavastajad Karl-Ernst ja Ursel Herrmann.
Luzern. Siinne festival algab samuti (le-
homme, kestes 10. septembrini.
Pidulikumad hetked tulevad uue kontserdi-
maja avamisega 19. augustil, mil mangivad
Berliini Filharmoonikud Claudic Abbado
juhatusel. Pidustustega t&histatakse oma
60. aastapaeva. Erilise touke sai festival
Teise maailmasdja péevil, kui sinna kolis
okupeeritud Austriast lile Salzburgi festival.

Prit Kuusk

TRy

Anne Veesaar ja Ténu Kilgas.

Vanalinnastuudio “Patuga” Kuressaares

14. ja 15. augustil méangib Vanalinnastuudio
Kuressaare kultuurikeskuses Norm Fosteri
‘“Pattu’’.

Tegemist on Kanada tihe populaarsema.dra-
maturgi komooddiaga, mille eelmisel hooajal
lavastas Eino Baskin. Lavastaja hinnangul on
tegemist seda titpi etendusega, mis tuleb
tingimata [6puni vaadata, sest esimesest vaa-
tusest ei selgu veel kuigi palju. Kuna tegemist
on uhtlasi ponevuslooga, ei saa sisust palju
raakida. On abielukolmnurk: masohhistlike

kalduvustega erootikahuviline daam, tema

noor saamatu armuke ning kirikuopetajast
abikaasa. Kuna abikaasa natuke segab, siin-
nib kuritegu, viimast asub aga uurima Serif,
keda tegelikult huvitab hoopis muu...
Peaosades on Tonu Kilgas ja Anne, kas

Paluver vdi Veesaar, see oleneb etendusest.”

Veel mangivad Liia Kanemégi, Merle Talvik,
Jiiri Karindi ja Vdino Laes.
Etenduse algus reedel, 14. VIII kl. 20 ning
laupédeval, 15. VIII kl. 18.

Toomas KALL

Esietendus raadioteatris

Piihapdeval, 16. augustil kell 15.05 on raa-
dioteatris uue hooaja esimene esietendus
Eeva Pargi kuuldemang “Varipruut'.
“Varipruudi” rezissé6r on Harmo Saarm,
helirezissoor Kiilliki Valdma, muusikaline
kujundaja Silja Vahuri. Osades Haide
Mannamae (tudruk), Tanel Saar (autojuht
Rein), Helene Vannari (Reinu ema) jt. Eeva
Pargi kuuldemangutekst aratas tahelepanu
viimasel voistlusel. Tegevus algab maanteel.
Tutarlaps haaletab, veoauto peatub. Aga noor
autojuht Rein teeb vohivoorale kaasreisijale
kentsaka ettepaneku: tulgu see temaga kaasa
suurde ulekila pulma ja méngigu seal tema
tudrukut! Linnatidruk satub silmitsi sohvri
emaga, kes kutsub teda juba miniaks...
Eesti kirjanike kuuldemange on lahiajal kavas
veel mitu. Juba on ‘lavastatud Toomas
Raudami kuuldeméng “The Fool on the Hill”.
Oma jarge ootavad mitu huvitavat teost,
nende seas Madis Kaivu “Jarv”. Kdivu
kuuldemangu “Haug” aga lavastab augustis
Soome Raadios kilalisena Tamur: Tohver.
PiLLE-RIIN PURJE

“Undiin” Tallinnas

Muusikasuvetuuridega on selleks korraks
16pp, niiiid alustavad ringreisidega teatrid.
Eesti Draamateatris oli eelmisel né&dalal
kiillas Péarnu Endla, viimast pdeva on
Vanemuine.

Téna, 14. augustil kl. 19 panevad vanemuis-
lased oma tuurile punkti Ain Maeotsa lavas-
tatud Jean Giraudoux’ naidendiga “Undiin”,
peaosades Hannes Kaljujérv ja Liina Olmaru.
See on lugu armastusest: randridtel Hans
armub kaunisse tiltarlapsesse, kes aga pole
périt inimeste maailmast. Ta on nakk ehk tei-
sisénu undiin.

TMKK kammerkoor Saksamaal

Rottenburgi |l rahvusvahelisel vaimuliku
koorimuusika festivalil 23. - 26. juulini
Saksamaal esines suure eduga Tallinna
Muusikakeskkooli kammerkoor Evi Eespere
juhatusel.

Festivalile oli kutsutud 13 korgetasemelist
koori: Cantores Veiherovienses (Poola), Studio
Vocale Karlsruhe - (Saksamaa), Vassil
Arnaoudovi Sofia kammerkoor (Bulgaaria),
Oreya (Ukraina), tutarlastekoor Pro Musica
(Ungari). Lisaks kollektiive Itaaliast,
Brasiiliast, Bangladeshist jne. Festival algas
Haydni oratooriumiga “Loomine”, esitajateks
Rottenburgi toomkiriku koor ja Sinfonietta
Tubingen Frank Leeneni juhatusel. Solistidest
hiilgas korealasest bass Locky Chung.
Muusikakeskkooli kammerkoor laulis Weileris
Puha Wolfgangi kirikus, Remmingsheimi
evangeelses ‘kirikus; missal Rottenburgi
toomkirikus ning iidses Rottenburgi Ptiha
Morizi kirikus. Viimases esineti tunnipikkuse
kavaga korvuti the Saksamaa parima kam-
merkooriga Studio Vocale Karlsruhe. Tohutu
publikuhuviga festivalil voitis meie koor kuula-

jate stidamed tépse ja emotsionaalse musit-
seerimisega. Antes Editionilt joudis triikisoo-
jana Rottenburgi Tallinna Muusikakeskkooli
kammerkoori kavas Saksamaa esiettekandel
kélanud René Eespere “Festina lente”.

Theodor Lutsu filmipaevad Palamusel

15. ja 16. augustil peetakse Palamusel
Theodor Lutsu filmipdevi.

Nadalavahetusel naidatakse kokku 25 filmi,
filmipaevade raames toimub lahtine Iihi-
filmide konkurss, millel on esindatud
pohiliselt amatéorfilmide tegijad, kuigi
oodatakse ka kutselisi kineaste. Konkursis
osaleb tuntud ja staazikas filmimees Tonu Aru
Tallinnast, huvitav programm on noorte-
keskuse Kullo juures tegutseval stuudiol
Noorfilm, esindatud on ka Jbogeva ja
Pdltsamaa filmitegijad. Konkursifilmidest sel-
gitab vaélja parima Zzlrii koosseisus Aksella
Luts, Jaak Loéhmus, Hannes Lintrop, llmar
Raag ja Ants Vaisma. Konkursivéiiselt nai-
datakse laupédeva ohtul Palamuse kultuurima-
jas llmar Raagi filmi “Tappev Tartu”. Luts
siindis 14. augustil 1896. aastal Palamusel
Oskar Lutsu noorema vennana. 20ndate
keskel hakkas ta tegelema filmindusega,
1927. aastal valminud “Noori kotkaid” pee-
takse soOjaeelse Eesti mangufilmi parimaks
saavutuseks. 1932. aastal tegi Luts koostoos
Suomi-Filmiga esimese optilise, filmilindile
jaadvustatud heliribaga mangufilmi “Paikese
lapsed”. Elu ja saatus viisid Lutsu kodumaalt
kaugele, Brasiilias jatkas ta luhifilmide
loomisega, tehes reklaamfilme nii kino kui TV
tarvis. Theodor Luts suri 24. septembril 1980
Séo Paulos.

Loomepaevad Parnus

16. - 21. augustini on Parnus Evald Okase
aktijoonistamise, skulptor Lembit Palmi ja
disainer Heiki Kongi puuskulptuuri ning Are
Tralla arvutigraafika kursus. Gruppides on
veel iiksikuid vabu kohti. Palume helistada
Chaplini keskusesse tel. 8 244 30 772.
Loomepaevad kulmineeruvad mottetalgutega
teemal ‘‘Autorikaitse ja -kaitsetus Eesti
Vabariigis”, kuhu ootame arhitekte, filmiloo-
jaid, ajakirjanikke, muusikuid, kunstnikke,
naitlejaid, kirjanikke. Koiki, kes loovad
intellektuaalset omandit ja seda uhel ilusal
hetkel lihtsalt enam ei oma. Eesti Autorikaitse
Uhingu tegevdirektor Kalev Rattus on lubanud
sel paeval end kaitsma tulla. Eks nais, kas ta
suudab  kisimustelaviini all terveks jaada.
Mottetalgud algavad reedel, 21. augustil kell
14, sama paeva o6htul kell 20 kolksub kunsti-
oksjoni haamer Linnar Priiméde kides ja
kélavad meie jazzi esimese leedi Silvi Vraidi
kaunimad laulud. Kunstinadalat kroonib auto-
portreede ndituse avamine puhapéeval, 23.
augustil kell 15. Parnu mudaravilas. Enne
tasuks aga samas é&ra vaadata Gustav Klimti
ning Egon Schiele joonistuste naitus, mis
Tallinna ei ldhe.

MARK SOO0SAAR

16. augustini kdib Tallinnas Raekoja platsil
suvine  professionaalse  kujutava ja
tarbekunsti laat, mis jatkab 90ndatel alus-
tatud kunstifestivali traditsiooni.
Idee tuli Kanada valiseestlastelt, kes tritust ka
rahaliselt toetasid. Eelmise aastani korraldas
ettevotmist Kunstifestivali Fond, mis on ntd-
seks oma tegevuse |opetanud. Jarjepidevuse
tagamiseks vottis Saima Priks initsiatiivi enda
kanda - kuuluvad ju alalised kunstilaadad mit-
mete Euroopa suurlinnade (Pariis, Brussel)
imago juurde. Koige rohkem on laadal tar-
bekunsti: pilku pltavad varvikad maalitud
siidratid, -sallid, -lipsud. Atraktiivne on klaasi,
keraamika, maalitud portselani, autoriehete,
linaste autorirdivaste, -tekstiilide, -vaipade jm.
véljapanek. Ehtekunstnikke on ka Leedust,
varvika kulalisena “kupsetab” klaasparle
neegritar Helsingist. Kujutava kunsti poolelt
pakutakse graafikat ja maali, valdavalt meie
kunstitlikoolis, aga ka mujal 6ppinud vene
rahvusest kunstnike toid. Mutigil on kunstiraa-
matud ning antikvaarne kirjandus ja pildid.
Kunstilaadal saavad autorid suhelda tarbija-
ga, selgub, mida soovivad ostjad, kel on vo6i-
malik ka tellimusi esitada. Uhised kunstitiri-
tused liidavad ja léahendavad erinevate eri-
alade kunstnikke. Loodan selletaoliste ettevot-
miste jatkumist tulevikuski.

Korraldaja SAIMA PRIKS

Abergi biist iileval

11. augustil avati Tallinnas, Susi hotelli
terassil Eesti kunagise maadluskuulsuse
Aleksander Abergi pronksbiist. :
Kahekordses elusuuruses pronksbisti autor
on Arseni Molder. Monumentaalteose pistita-
mise initsiaatorid olid ruumikujundaja
haridusega Susi hotelli omanik Jiiri Uppin
ning  dzuudotreener  Andres  Lutsar.
Kunstnikuhingega Juri Uppin on ka teise
monumentaalt6d, mosddunud aastal Susi
hotelli vastas Jurico pargis avatud 3,5 meetri
korguse Juric6 ~moodga initsiaator ja
finantseerija. Arseni Mdolder modelleeris
Abergi kuju kultuuriministeeriumi tellimusel
Tartu spordimuuseumi tarvis 1980. aastal.
Tegelikult pole kuju Tartusse kunagi jéudnud-
ki, valmis valatuna vedeles see 18 aastat
araunustatuna nogeste ja takjate vahel Arsi
monumentaalkunsti todkoja (kunstnike seas
tuntud kui Hurda kiidn) tagumise aia aares.
Nutd leidis taies tanu Uppinile ja Lutsarile
oma Oige koha. Avamisel avaldati hammingut
tolleaegse kultuuriministeeriumi ettenage-
likkuse suhtes ja kusiti, kas praegune minis-
teerium oleks suuteline tellima skulptuuri,
mida sobiks plstitada 2016. aastal. Nagu
utles busti avamisel Tallinna peakunstnik
Mare Mikof, ei osalenud linn selles projektis,
kuna tegemist on AS Susi eramaaga.

Jaak OLEP

Animalistliku skulptuuri festival

Tana kell 11 avatakse Tallinna loomaaias
Paldiski mnt. poolse nn. P6hjavédrava kogune-
misviljakul pidulikult Lédanemeremaade ani-
malistliku skulptuuri festival.

13 riigi  kujurid modelleerivad samast
Pohjavéaravast lahtuvale parnaalleele selleks
puhuks Ules seatud kileboksides looma-
aiakulastajate valvsa pilgu all igatiks Ghe kuni
50sentimeetrilise loomakuju. Kujud valatakse
pronksi ning 25. augustil teeb Zirii otsuse ja
selgitab preemiasaajad. Auhinnafond on 2000
Ameerika dollarit. Festivali korraldavad
Haabersti linnaosa, Tallinna loomaaed, Eesti
Kujurite Uhendus ja Tallinna Loomaaia
Soprade Selts abistajate rahalisel toel.

MAaTi KAAL |

Tori paev

8. augustil peetud Tori péev oli piihendatud
peamiselt eesti teatrikunstniku Voldemar
Haasi 100. siinniaastapéevale.

Toris raamatukoguhoidja perekonnas stindi-
nud Voldemar Haas (1898 - 1982) omandas
kunstihariduse Pallases aastatel 1919 - 23
Ado Vabbe ja Konrad Mée &pilasena. Opingute |
ajal tootas ta Eesti Rahva Muuseumis. Pikka
aega oli Haas kunstnik nii Vanemuises (1923
— 37) kui Estonias (1937 - 56). Tema kae all
valmisid Tubina “Krati”, Kapi “Kalevipoja”,
Austeri “Tiina”, Tammsaare “Vargamae”,
Ernesaksa “Tormide ranna” lavakujundus.
“Kalevipoja” kujunduse eest pélvis kunstnik
Noéukogude Eesti preemia ja “Tormide ranna”
eest NSVL riikliku preemia. Voldemar Haas
tootas pikka aega Oppejouna kunstiinstituu-
dis. Teatri- ja opetajatoc korval oli ta viljakas
maastikumaalija. Vaikest valikut kunstniku
30ndate ja 70ndate loomingust véibki naha
Tori rahvamajas.
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Liina Siib Rakveres

12. augustil avati Rakvere galeriis Liina
Siibi isiknditus, fotoseeria koondnime-
tusega ‘‘Pastoraal’’.

Graafikuna alustanud kunstnik on viimastel
aastatel esile tousnud eeskatt tugeva
fotograafina. Siibi t66d paistavad silma
omaparaselt delikaatse sotsiaalse tund-
likkusega, on pildiliselt ilusad, ent
stugavaméttelised. Siinsest keskmisest sotsi-
aalsest fotograafiast erinevad need tublisti
eeskatt vormiliselt, kuna autor eelistab
korgekvaliteedilist, rodmsavarvilist ning
rohkem voi vahem lavastuslikku fotot. Liina
Siib keskendub enamasti pealtndha margi-
naalsetele pisinahtustele, mille neutraalne
vaatlemine annab alust mérksa kaugemale-
ulatuvaks uldistuseks. Tema senised Ullesas-
tumised on nii isik- kui grupinditustel
(nditeks isiknaitus “Sultuse presumptsioon”,
osalemine naitustel “Persona”,
“Interstanding”, “Private Views”) andnud
tanuvaarset ainest eeskatt feministliku suu-
nitlusega tolgendusteks.

“Pastoraal” koosneb paarikiimnest varvifo-
tost, millel naha Antoine Watteau’ ja Frangois
Boucher’ vaimus idulliliste rokokooaegsete
lamburistseenide suhteliselt kaasaegset
lavastust tanavu suvel Rakvere linna ja selle
lahiimbruse maastikus. Modellideks on
olnud kohalikud poisid-tidrukud, moénes
stseenis ka kitsed. Vaba 6hu mulje loomiseks
mangib néitusel lint Rakvere lastenaiteringi
sisse loetud kuueteistkiimne eesti luule klas-
sikast parit karjaselauluga ajavahemikust
1779 - 1942.

Ettevotmine sai teoks tdnu mitmete rakvere-
laste huvile ja initsiatiivile ning Eesti
Kultuurkapitali toetusele. Naitus on lahti
1. septembrini.

Liina Siib. Foto seeriast “‘Pastoraal’’

. 1998,

Ly Lestbergi naitus vanalinnas

6. — 9. augusti ohtutundidel véis Tallinna
vanalinnas Lai tn. 24 dues ja hoovimajas ndha
Ly Lestbergi naitust “O6s on asju’.

Ly Lestbergi viimastel naitustel on valjas olnud
suuremodtmelised lavastuslikud fotod, kus
kunstnik on kasutanud kunstiajaloolisi tsi-
taate. Aktifoto modellideks on nii mehi kui
naisi, kellest on korraldatud sageli tllatavates
poosides, kuid klassikalise kunsti reeglitele
vastavaid kompositsioone. Véljapanekus “06s
on asju” on kunstnik valjendusvahendiks vali-
nud intiimse soovitustehnika. Ka tegelased —
vaikeste lastega noored mehed - kuuluvad in-
tiimsesse sfaari. Neis on nii klassikalist lapse
ja vanema platoonilist suhet kui ka provoka-
tilvsemat inimkeha seksuaalsuse rohutamist.
Téhenduskihte lisasid naituse ebaharilik lahti-
olekuaeg ja eksponeerimiskoht. Naitusel sai
kaia ohtul kella kimnest stida6oni, romantilise

honguga mahajaetud ajaloolises majas
segunes kunstniku tekitatud reaalsus olemas-
olevaga. Lestbergi intiimset isade-laste,

noorte meeste ning vaikeste tudrukute ja
poiste maailma vois vaadata lahedalt imbrit-
sevast valjakistud fragmendina, kuid ka
eemalt tervikliku virtuaalse reaalsusena. “06s
on asju” oli luhiajalisusele vaatamata huvitav
eksperiment Ly Lestbergi loomingus.

Jiiri Arraku naitus Haapsalus.

12. augustil avati Haapsalu Linnagaleriis Jiiri
Arraku nditus: vdljas on 12 enamasti sel
aastal valminud &limaali, lisaks pastellide ja
soe segatehnikas joonistusi.

Kunstnik on oma arusaamadele truuks jaades
jatnud naituse (ldistava pealkirjata ning
kasitleb iga teost eraldi seisva Uksusena.
Ehkki toode nimedest Uksi (“Tuletooja”,
“Mérane teade” jne.) voiks vastupidine mulje
jaédda, eirab Arrak tegelikult kirjanduslikke
allusioone loovaid trikkpealkirju ning seda
téaiesti sihiteadlikult. P6himétteliselt kajastub
tema pealkirjades alati otseselt just ja ainult
pildil nahtav, ei midagi vahemat ega enamat.
Seega maaratleb kunstnik end jarjekindla
antikontseptualisti voi siis antisimbolistina.
Naituse keskne idee vdiks olla kunsti kdikehdl-
mavuse eitamine. Tegu on vaieldamatult
korgel professionaalsel tasemel maalidega,
mis kajastavad, nagu ikka, kunstniku nage-
must Uhiskonnasisestest ja inimestevahelis-
test suhetest, ja sellega asi piirdubki. Nagu
kunstnik ise leiab, on koige tahtsam lihtsalt
hasti maalida, sest raakijaid-mittemidagitegi-
jaid on nagunii alati, ka siis, kui kuulajaid pole.

Urmo Rausi edu Pariisis

Méodunud aastal omandas Pariisis elava
eesti kunstniku Urmo Rausi graafikat
Prantsuse Rahvusraamatukogu, mille kunsti-
kogu kasvab 2/3 ulatuses deposiitidena,
iilejadanud on ostud ja kingitused.

mist Kolnis ja jargmisel

Kogu uhkuseks on Maurice Denis’, Felix
Vallotoni, Juan Gris’, Enrico Baj’ ja Robert
Rauschenbergi estambid. Ulevaates “Estampe
contemporaine a la Bibliothéque Nationale de
France” on 2656 teose seas esile tostetud ka
Urmo Rausi graafikat: “Edda Renoufi &pilase
noore eesti graafiku Urmo Rausi pleksiklaasilt
trikkimine annab lehtedel eriliselt ndtkeid
efekte.” Ka Wernher Bouwensi valja antud
ajakiri  Nomaadid esitleb Urmo Rausi
litograafiaid eksperimentaalse graafikana.
Urmo Raus kasutab kuivndelatehnikas askeet-
like must-valgete gravuiride loomisel pleksi-
klaasi, toodeldes seda tulega ning trikkides
sellest erilisele paberile Hahnemiihle 300 g
vahesel arvul tommiseid. Ka tema mono-
tulipiate tugev reljeefsus, mis on saavutatud
plaadi augustamise teel, torkab silma peene
tehnilise efektsusena. Naituste kdrval Pariisis
ja Belgias kavandab Urmo Raus siigisel esine-
aastal Itaalias.
Tallinna kunstimuuseum ostis kunsti sihtkapi-
tali toetusel oma kogusse kolm Urmo Rausi
aastavahetusel Vaala galeriis eksponeeritud
tood. \

ANNE LOUGAS

Soomlased ja eestlased
identiteeti otsimas

6. augustil avati Tartu Kunstimajas kolme
Turu kunstniku Jorma Hyttineni, Minna
Lappalaineni ja Leila Luukka ning Andrus
Rougu iihisnditus.

Kuigi kunstnike taust, mottemaailm ja véljen-
duslaad on eriney, voib néituse tldnimetajaks
pidada inimest ja tema identiteedi otsingut.
Turu Kunstnike Liidu esimees Jorma Hyttinen
(1960) on nimetanud oma maalikomplekti
paevikuks. Olimaalid metallplaatidel on
justkui harjutused, vabad assotsiatsioonid,
olles skitsid, kuid mdjudes samas tervikliku
kooslusena.

Turu Kunstnike Liidu tuhenduse Arte esimehe
Minna Lappalaineni installatsiooni mater-
jalideks on Aafrikast toodud stinteetiline juuk-
sekiud ja térgeldatud riided. Kasutades
riideesemeid, juukseid, peakatteid, véljendab
kunstnik, et kaasaja inimesele on jaanud vaid
véliskest — installatsioon kujutab humoristlik-
pessimistlikult identiteedi kadumist.

Leila Luukka (1960) installatsioon
“Varastatud identiteet” koosneb manipuleeri-
tud fotodest ja videost “Blue” (“Kurb™). Luukka
otsib identiteeti ja selle véljendamise Voi-
malusi. Ta on parit endise NLi territooriumilt,
tema vanemad on ingerlased. Kuna ingerlased
on praeguseks peaaegu kadunud rahvus,
putab Luukka iseenda ning rahvuse varas-

tatud identiteeti rekonstrueerida-taastoota.
Fotoseerias on ta kasutanud tuntud
fotograafide fotooriginaale (Mihhailov,

Serrano) ja muutnud need arvutitoctlusega
isiklikuks.

Andrus Rouk (1957) on vélja pannud minima-
listlikul kujundi- ja vérvimangul pé&hinevad
maalid. Kaks t66d sarjast “Valgus ja hdmarus”
olid eksponeeritud ka 1997. aasta naitusel
Tallinna Kunstihoone galeriis, Ulejaanud on
viimase aasta to66d.

Jatkates samas laadis, puliab Rouk poorata
rohkem téahelepanu varvile. Kontrastsuse
asemel on rohuasetus toonide pehmematel
tleminekutel ja teistel maalilisusega seondu-
vatel probleemidel. Eksponeeritud téode Uld-
nimeks on “Maailma loomine”, mis peegeldab
kunstniku mina-otsinguid.

Naitus on lahti 25. augustini

MARIANN RAISMA

Ungarlased Linnagaleriis

11. augustil avati Tallinna Linnagaleriis Anna
Pauli tekstiilide ja Andras Huberi puuskulp-
tuuride néitus, millega Ungari
Kultuuriesindus tdhistab Ungari rahvuspiiha,
kuningas Istvéan | Piiha pdeva 20. augustil.
Anna Pauli (s. 1944) I6petas 1971. a. Ungari
tarbekunstiinstituudi tekstiili erialal, 1983.
aastast tdotab sealsamas dotsendi ametiko-
hal. Juba esimesed valjapanekud Szombathely
tekstiilibiennaalidel 1973 ja 1974 palvisid
auhinnalised kohad. Pauli on esindanud
ungari tekstiilikunsti arvukatel grupinaitustel,
mh. - Milanos (Lyda Levi galerii, 1976),
Londonis (Vigo Sternbergi galerii, 1976),
Alborgi  kunstimuuseumis (1978), Amos
Andersoni muuseumis Helsingis (1978),
Courtlandis (USA, 1979), Belgia kunsti-
akadeéemias (1980), randnaitusel Hamburgis,
Munchenis, Pariisis jm. (1983), Meisseni
Kunstihallis (1988), Tournes (1993), rahvusva-
helisel tekstiilisimpoosionil Grazis (1994),
Pécsi galeriis (1996). Kaesoleval aastal on
Pauli tegevust tunnustatud Ungari korge-
tasemelise riikliku stipendiumi, Széchenyi
nim. Oppejoustipendiumiga ja disainikunsti
arendamise preemiaga.

Andras Hiber (s. 1949) on oppinud kunsti-
stuudiotes ja laagrites ning proovinud mitmeid
ameteid. Praegu tootab ta opetajana Gyori
kunstikoolis. Alates 1976. aastast on ta oma
toid eksponeerinud 21 isik- ja 200 grupindi-
tusel. Sageli on need palvinud ka preemiaid,
mh.  Nagyatadi puuskulptuuritriennaalil
(1988, 1994), Pécsi pisiplastikabiennaalil
(1994), Budapesti skitsibiennaalil (1992),
Soproni medalibiennaalil (1997), samuti ART
MA fondi skulptuuriauhinna (1998).

Anna Pauli ja Andras Huber saabusid ka oma
naituse avamisele lootuses luua vahetuid kon-
takte eesti kunstnikega. Et Anna Pauli on
Budapesti lahedal asuva kunstnikelinnakese
Szentendre Péter Péli galerii juhataja ja ks
omanikke, Andras Huber aga Kesk-Euroopa
valguskunstistuudio esimees, on neil ka mit-
meid reaalseid koostooideid.

Ungari temaatika jatkub kl. 20 Kloostri Aidas,
kus esineb Transilvaania rahvatantsu- ja rahva-

muusikaansambel Szarkalédb, kes opetab see-
jarel ungari tantse ka publikule.

Kersti Karu keraamika Kadriorus

Tédna avatakse Tammsaare muuseumi roheli-
ses tiivas Kersti Karu keraamika néitus.

Livika Krigoltoi kujundatud véljapanek
sisaldab 1990. aastate loomingut ja naiteid
1980. aastate algusest. Eesti keraamika-
maastikul tahistab Kersti Karu looming pohja-
maise geometrismi liini. Eelkdige Umar-
vormidest — koonus, kera, taldrik — ehitab
kunstnik keraamilisi torne v6i modelleerib
liigendatud mahtudega anumaid. Vdluvaks
korvalharuks on Kersti Karu- véaikeseformaadi-
line loomaplastika — elevandid, varesed jne.
Aastaid keraamikatoostuses Arsi tehnoloogina
tootanud Kersti Karu valdab suurepéaraselt
korgkuumustehnika (kivindumassi) ja eri

“glasuuride vdimalusi. Kunstnik kasitab ke-

raamikat véimalusena valjendada putdlusi
harmoonia, tée ja ilu poole. Lisaks ke-
raamikale eksponeerib ta valiku maale aas-
taist 1990. Naitus on lahti 6. septembrini.
ANNE LOUGAS

Jane Liivi maalid Tartus

5. augustil avati Tartus Eesti Rahva
Muuseumi nditusemajas Jane Liivi maalinai-
tus.

Jane Liiv on Oppinud Tartu kunstikoolis ja
I6petanud 1997. a. Tartu ulikooli maaliosakon-
na. Praegu tootab ta ERMi kunstnikuna.
Naitustel on Jane Liiv esinenud alates 1995.
aastast. Varasemad isiknéitused on toimunud
Tartu ulikooli raamatukogus ja diplominéitus
Sebra galeriis. Naitusel on véljas abstraktsed-
ekspressiivsed 6limaalid. Kunstnikku on huvi-
tanud mé&ng  varvipindade ja vormiga,
tasakaalu v6i pingete loomine pildil.
Illusoorseid kujundeid saadab sageli ka puhas
varvirddm, soov varviga meeleolu luua,
kujundiga seda toetada. Ka faktuuril on oluline
roll pildipinna kujundajana. Néitus on lahti 29.
augustini.

Eesti kunstnikud Kellokoskil

30. juulil avati Kellokoski Ladnemere-
keskuses Eesti Kunstiakadeemia ja Tartu
iilikooli kunstide osakonna Oppejoudude
toode niditus “Intohimo’’.

Naitus ja sellega kaasnev workshop on osa
rahvusvahelisest kunstiprojektist “Art in
Residence”, mille méte on tuua kunsti-ja
kunstnikke lahemale pikaajalisel haiglaravil,
sh. pslihhiaatrilisel  ravil inimestele.
Ekspositsioon on maalikeskne, esinevad Jaan
Elken, Mari Roosvalt, Silja Salmistu, Imat
Suuman, Tiiu Pallo-Vaik, graafikaga Vitali
Sobolev, skulptuuridega Vergo Vernik ning
keraamikaga Irja Kandler ja Ene-Mai Luur.
Sama projekti raames tootavad Kellokoski
psihhiaatriahaiglas, mis on suurim oma-
laadne Soomes, ka Kadri Kangilaski ja
Toomas Tonissoo, kel valmib augusti 16puks
seinamaal.

Projekti soome koordinaator on llkka Taipale,
kauaaegne Kellokoski haigla peaarst ning
radikaalne Uhiskonnategelane. Jargmisena
viiakse kunst Soome vanglatesse ja alko-
hoolikute profilaktooriumidesse.

JAAN ELKEN

Puuskulptuuri siimpoosion-

2. — 8. augustini toimus Eestis mitmel pool
rahvusvaheline puuskulptuuri siimpoosion
“Puu ‘98", :
Rahvusvaheline puuskulptuuri simpoosion on
Eestis toimunud juba kaheksa aastat,
osalenud on sadakond skulptorit, aga ka liht-
salt huvilisi mitmetest maadest. Ténavu on
kokku tulnud 20 skulptorit ning moéddunud
nadala jooksul vGis neid néha téotamas
Sagadi metsakeskuses, Otepaél, Valgas,
Pootsi-Kopul ja ka Tallinnas vabadhumuuseu-
mis, kus avati 11. augustil valminud té6de nai-
tus. Ka tanavuse siimpoosioni eesotsas oli
Heiki Kongi oma disainistuudioga. Tema kor-
val tuleks nimetada veel Otepaa Hiie Koda,
Sagadi metsakeskust, Pootsi-Képu motelli
Maria, Valga linnavalitsust ja Eesti
Vabadhumuuseumi. Rahvusvaheline puuskulp-
tuuri simpoosion on aidanud tutvustada
Eestit ja eesti mannipalki nii kunstiring-
kondades kui ka laiemalt valjaspool kodu-
maad. Urituse peakorraldaja Heiki Kongi on
kindel, et “puidu kultuurilise imago kaudu
laieneb teave ja huvi Eesti kui omapéarase met-
sariigi vastu”.



KIRJANDUS |

14. august 1998

eesoessseseessssses A A A A A A A A A A A A A A A A A AAALAAAAALAALALN ——ce——

Refleksioon raiskamisest

“Ainult loom on oma olemisega identne, inimene
reflekteerib.”” See dppejoud Killaku postulaat, millega
ta aastate eest iihe kidakeelse seminari laiali saatis,
on iiks sdna-sonalt meelde jdanud teadmisi, mis sai
alma materist kaasa véetud, ja kui ei ole see ununenud
seni, siis kus ta enam paaseb: viasimuse véimust vottes
kuuldakse unes ikka h&ali lapsepdlvest. Aga radkima
pidanuks me seminaril vist kultuurist. Igatahes tundub
see nii praegu, kui laual on lahti 10. juuli The Times
Literary Supplement, mille suurteemaks cultural stu-
dies.

Pdhjapanevaim raamat, mida tutvustatakse, on
Geoffrey Hartmani “The Fateful Question of Culture”
(New York: Columbia University Press, 249 I|k.). Kui
pealkirjas eneseski on vihjatud faatumile, siis on aima-
ta, et Uhendriikide iiks tunnustatum literaat on kirju-
tanud tsna mureliku sulega. Kahtlemata ta teab, et kul-
tuurikriis ei ole nahtus, mille puhul sobib pretendeerida
esmadiagnoosija aule, sest — millal siis kultuur kriisi tle
ei oleks kurtnud? Kriis ja kultuur kaivad kokku nagu
sukk ja saabas. Kultuuri moiste on aga viimase
kolmekiimne aasta jooksul oluliselt muutunud kiill.

Uhtpidi on “kultuur” méistena ikka kas liiga lai véi
liiga kitsas. Antropoloogid (mitte ahvinimese, vaid tra-
ditsiooni ja kommete uurijad) katavad “kultuuriga” koik,
alates sellest, kuidas on kombeks sattida juukseid;
esteetika raames hoélmab médiste Igor Stravinskit, aga
ulmekirjandus jaetakse valja. See on “massikultuur”,
mis hulbib kategooriana ebaméaraselt esteetikute ja
antropoloogide mangumaa vahel. Viimasel ajal on kul-
tuuri mdiste lle igasuguste piiride lainud, nendib
Hartman: nutd on meil politseikultuur, rannakultuur,
relvakandmiskultuur, ja nii aina edasi. Luuakse ter-
mineid, mis on uhtaegu liiga udused ja eksklusiivsed,
sest politseikultuuri uurija tunneb huvi koige vastu,
mida Uks cop teisele sodklas voib delda, ja annab samas
justkui moista, et flamencotantsija on hoopis teisest
toust. Kultuur, mis kord oli mdaistena liialt selekteeriv, on
niud lotakas termin, mis ei valista enam midagi.

Traditsiooniline kultuurikasitlus 6petas sobitama meie
vaiksust ja eripara millegi suurema ja rikkamaga. See oli
Uks universaalse alluvuse vorme, mis tahistas vaartusi,
mida koik inimesed sisimas jagasid ainuliksi seeparast,
et nad olid inimesed; kui kirjandust esile tosteti, siis
seeparast, et see destilleeris neid vaartusi mugavalt
kaasaskantavas vormis. 1960. aastztest alates on séna
oma teljel teinud peaaegu taispdorde ja tahendab niitid-
seks enam-vahem vastupidist. Niitid seisneb kultuur
oma erilisuse réhutamises - olgu selleks rahvus vdi
sugu —, mitte selle tletamises. Kuivérd niisuguseid iden-
titeete, mida réhutada, jagub, on kultuurist, omaaegsest
konsensuse kodupaigast, saanud konfliktide tallermaa.
Viimastel aastakiimnetel tooni andnud radikaalsetele
feministidele voi rahvuslastele on kultuur vahend, mis
vormib poliitilisi ndudmisi, mitte nende lahendus.
Reformimine, see lihtaegu vdimalusi andev muutus, on
samas ka sogestav. Kultuur, mis Schilleri voi Matthew
Arnoldi silmis oli teatud méttes osa vastusest, on ntitid
osa probleemist. Belfastis vdi Bosnias ei ole kultuur
mitte see, mis CDmangijal mangib, vaid miski, mille
nimel tapetakse. Kui inimestel on vaja oma eripara nii
jouliselt kinnitada, siis on selles kindlasti oma osa ka
vanal kultuurimudelil, mis jattis Gldinimlikkusest
radkides kurnava jarjekindlusega suurema osa inimesi
korvale.

Hartmani on ajendanud monograafiat kirjutama
“Kultuuri” muutumine “kultuuriks” (oleks eesti keeles
artikkel, kaiks viimase ees ka a vdi eine vdi une).
Subkultuuride paljusus, mis on olemas Hartmani
kodakondsuse maal — nimetatud kiill petlikult Uhend-
riikideks -, voiks esmapilgul anda tunnistust
-antropoloogilisest kirevusest, silmale ilus vaadata nagu
dendroloogide park. Paraku hoiab paljusid subkultuure
koos eelkdige torjuvus teiste suhtes, kdik, mis vaartus-
lik, on vaid kohalik, klassikalise kultuurimdiste univer-
saalsus on pdlatud. Kultuur-kui-kunst olevat identiteedi-
poliitikute meelest lile tahtsustatud, endal neil on mida-
gi umbes samasugust kasil kultuuri-kui-poliitikaga.

Traditsiooniliselt toimis korgkultuur (kunstilise ja
intellektuaalse t66 kogum) argielu tasandil kriitiku rollis.
Ainult et kriitika erapooletuse nimel tdhendas see dis-
tantseerumist elust, mis - miks kdik médgad on kahe
teraga? — tegi kriitika hambutuks. Uldiselt on olmekul-
tuuri hoieldes lihtsamast lihtsam solvuda esseistika
peale, mis konetab meid olimposliku neutraalsuse
pinnalt ja dpetab elama. Tanap&eva kultuur — vdhemus-
gruppide elustiili tahenduses — on kriitiline just niisu-
guse kultuurikasitluse suhtes, elitaarsust peetakse hal-
vaks. Kultuurist on saanud marginaalne eluvorm, mis
kritiseerib domineerivat. Kuivérd aga marginaalne hoiak
peab kultuuri “Ghiskondliku elu kui terviku” méttes ahis-
tavaks, siis tuletab niisuguse kultuurikandja ilme

6

meelde enamuse rutiinseid kombeid pdlgavat esteeti.

Olemegi ummikus. Kultuur on kas poliitika abitu vas-
tand voi poliitika jatkamine teiste vahenditega. Kultuur
voiks olla eesmark, mille vahend on poliitika, on -aga
vastupidi.

Hartman |6petab oma raamatu tsna lohutu palvega
jatta kultuurile alles selle traditsiooniline tahendus
Bildungi ja kujutlusliku lunastuse méttes. Kultuur pigem
oponeerigu véimule, kui pltdku seda teenida; tiks voi-
malus on vétta appi kaunid kunstid. Vaevalt on poliitilist
autoriteeti naiteks esteetilisel sénal voi kujundil, mis
libiseb teatud mbttes’ kdest ega anna end taandada
tihemétteliseks loosungiks. Argu kunstnikud lasku end
heidutada radikaalide stiidistustest elitaarsuses voi
eskapismis, vastupanu on seegi, viimaks ka poliitiline.

Sellest, nagu saab teada Juliet B. Schori raamatust
“Ulekulutanud ameeriklane” (The Overspent American.
New York: Basic Books, 253 lk.), on aru saadud ka
laiemalt, kuigi omamoodi. Kulutustest kultuurile voi
suuparasemalt — kultuuri tarbimisest radakides modnab
Schor muidugi ootuspéraselt, et kehvemat kaupa tar-
bitakse rohkem kui kvaliteetset; ja seda selleparast, et
liberaalne hariduspoliitika jatab koolitamata oskuse tar-
bida visuaalset kunsti, kirjandust, muusikat. Véimaluse
tekkides otsustab aga individualistlike tarbijate enamus
omandada oskused, kuidas ise oma kunsti toota, mitte
kuidas teiste loodut tarbida. Uha rohkem tdiskasvanud
ameeriklasi panevat end kirja tlikoolide juures tegutse-
vatele loovkirjutamise kursustele, kirjanduskursusi kuu-
lama ei minda; kunstiajalugu on vahem populaarne kui
voolimine v&i maalimine, filmitegemict eelistatakse
filmikriitikale. Moodne inimere on suur isetegutseja.
Eks ole tuttav klassikaliste utopistide  visioonist, mis
lubas, et sotsialismi tingimustes kaivad kéik hommikuti
jahil, Iéunal putavad kala ja 6htul kirjutavad kirjan-
duskriitikat? Kapitalismi tingimustes (Juliet Schori
eelmine, 1994. aastal ilmunud raamat oli “Uletéétanud
ameeriklane”) teenitakse hommikul ja parastiounal
raha, millega liha ja kala osta, et 6htul jaaks aega luua
originaalloomingut. ; :

Aga alustagem algusest artikliga “Valjaminekud loe-
vad”’ (autor Andrew Stark, kes 6petab Toronto tlikoolis),
mis tutvustab juba mainitud Juliet B. Schori raamatut ja
Tyler' Coweni monograafiat “Kommertskultuuri
kiituseks” (Harvard University Press, 278 Ik.).

Sada aastat tagasi téi Thorstein Veblen “Joudeklassi
teooriaga” kaibele moiste “demonstratiivne tarbimine”.
Veblen pidas silmas kahjulikke kulutusi, taielikku

- raiskamist: bankette, alkoholi, hasartmange, sedalaadi

tarbimist, mis “annab tunnistust voimest tekitada
endale suurt rahalist kahju, kusjuures ollakse teistega
vorreldes ikkagi rikas”. Voib kusida, miks vara silma-
torkav vahendamine meie silmis kellegi varanduslikku
staatust kasvatab. Saab ju demonstratiivsest tarbimi-
sest teha ainult Ghe kindla jarelduse: kulutaja on selle
vorra vaesem. Kui kahaneb kellegi voim voi ilu — teised
kaks olulist staatuse méaarajat —, 166b kdikuma ka staa-
tus, mitte ei parane. Kuigi Veblen otse ei vasta, voib
arvata, et véim ja ilu on silmaga nahtavamad kui joukus.
Positsioon ja valimus on avalikud asjad, ilmselged fak-
tid, jdukus aga on eraasi — pangaarve ja vaartpaberid on
Uldsusele nahtamatud. Jaab keegi positsioonist ilma,
saab see tema vaartusest lahutatud, iluga on niisamuti;
|166b keegi aga labi suure summa, ei ole meil seda
kusagilt lahutada — me ju ei tea, mis tal kdik arve peal
on, ja tihti véib juhtuda nii, et kaotatud raha hoopis
liidetakse kulutaja vaartusele.

Intelligentsusega on umbes samamoodi: selle, nagu
joukusegi Ule, on teistel raske otsustada. Nii et jarelikult
saab kaitumine, mida muidu véiks pidada maistuse kao-
tamise tunnuseks, tihti arvatud erilise intelligentsuse
margiks. Ekstsentriline kaitumine véimendab intelli-
gentsust nagu rodgatu bankett rikkust.

Kulutamist ja tarbimist ajendab (isna suures osas
konkurents. Schor, nagu Veblen omal ajal, kinnitab, et
kui tahistatav (joukus) on raskesti hinnatay, siis tahista-
ja (tarbimine) on teistele ilmne. Staatus séltub nah-

tavast, pealegi on seda muuta lihtsam kui nahtamatut |

(suurendada pangaarvet, solmida korralikke kindlus-
tuslepinguid). Staatuse nimel kulutatakse ile, tar-

bitakse lle, tehakse rohkem t66d, kaugelt tle tahtmise, |

et teenida raha, mille eest osta kaupu, millest ei tunta
réomu, aga mis aitavad sailitada positsiooni materi-
aalses maailmas.

Vana lugu — mida Schor on osanud naidata kaasajale |

olulises valguses. Kui kunagi konkureeriti eelkdige oma-
sugustega, naabritega — dnnelikumad thiskonnagrupid,

kellega ei olnud otsest pdhjust ennast vorrelda, ei |

ajanud kellelegi okast stidamesse -, siis niitid, arvab
Schor, on massikommunikatsioon, mis tegeleb 5 prot-
sendi koige rikkamatega, andnud igale televaatajale-
lehelugejale silmaga nahtava vérdlusaluse. Ja sunnib
korraldama vastuvotte, I6unatama vaéljas, kandma hoo-
aja viimaseid mudeleid, endal vélad kaelas.

Koik sellega kaasas kaivad probleemid on ilmsed; mis
ehk nii iseenesestmdistetav.ei ole, on see, et Vebleni
“varjatud” rikkus on kadumas. Massikommunikatsioon
hoiab meid kursis ka asjade tegeliku seisuga (lepin-
gusummade, honoraride suurusega), nii on kulutamine-
tarbimine - see staatuse indikaator — aga jarjest
kahemottelisem, vaetav - funktsionaalsuse taustal.
Laristamine kui rikkusest teavitamise voimalus ei olegi
enam funktsionaalne. Sellepédrast sdidab miljonér
pruugitud autoga ja ostab sealt, kus odavam.
kommertskultuuri  kiitus  kutsub

Tyler Coweni

tahelepanu podrama mitte nii-6elda madalama taseme |

asjade tarbimisele, vaid kdrgema taseme asjade toot-
misele. Coweni peamine argument on, et kapitalism -
pakkudes alternatiivseid voimalusi finantseerimiseks,
luues palju turunisse, tootes killaga ja tehnikat
innoveerides — on parim keskkond kunstitegemiseks. Nii
sonastatud véitele ei taha vist keegi vastu vaielda. Kuigi
muidugi kapitalismi ja kultuuri suhe idulliline niitd ka ei
ole. James Buchanan, Coweni kolleeg George Mason
Universitys, olevat kord selgitanud, miks korralikult
funktsioneeriv turg tahendab maksimaalset vabadust:
tarbijale, kes takseerib kaupluses apelsine, laheb korda
ainult see, kas need on maitsvad. Tootja, kes on tuhan-
dete miilide kaugusel, voib filosoofiliselt esindada ost-
jale taiesti vastuvoetamatuid hoiakuid, ta voéib olla
rahvusest, keda apelsiniarmastaja umbusaldab. Seda
kdike aga ostja ei tea ja ostu-mutigi tehingut see ei
mojuta. Apelsinide maitse ei soéltu kultuurilistest eelar-
vamustest.

Kunstiturul on aga teisiti. Esiteks on kunst eneseval-

jenduse paik, ja tootja vdib iisna vdhe hoolida tarbija |
maitse rahuldamisest. Cowen kiill kirjutab, et “kunstilise |

vabaduse kasv (kapitalismi tingimustes) ei ole vastuolus
tarbija suverdansusega”, sest “kui kunstnik rahuldab
ainutiksi iseenda maitset ega motle, kas ostjad on néus
selle eest ka raha valja panema, siis on selliselgi juhul
tegemist turu néudmiste rahuldamisega — ainult et
kunstniku omadega”. (Ukskaik, kas keegi loeb, iikskdik,

kas keegi kuulab, iikskdik, kas keegi vaatab?) Kui kunst: |

nik téepoolest motlebki jarjest vahem oma tarbijale, siis
kunsti tarbija teab ja hoolib tootja uskumustest ja taus-
tast palju rohkem kui apelsinikasvatajast. Maine on
kunsti serveerimisel vaat et olulisemgi kui méni muu
asjassepuutuv kvaliteet. Enesevéljendus, erinevalt kas:
vatatud apelsinist, peaks ju tlema, milline on tootja
filosoofiline hoiak, milline tema kultuuritraditsioon; tar-
bija valib ja ostab séltuvalt sellest, kuidas ta hindab vas:
tavat etnilist, religioosset voi pstihholoogilist méju, lah-
tub oma eelarvamustest.

Kui nitd artikli algusepoole juurde tagasi tulla ja

meenutada, et eelarvamustest maaratud kultuurimaiste >'
kitseneb (iha, et kunstiajalugu on vahem hinnas kui ise

voolimine, on iiks jareldus vist umbes niisugune, et
umbusaldatakse kéike muud peale iseenda. Mis raagib
kill indiviidi selgroost ja iseloomust, aga kui niiid
reflekteerida, siis ka raiskamisest.

ANNE LANGE
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Valentin Kuik. Geisa.
Eesti Raamat, 1998. 160 Ik.

Kiimme aastat tagasi ilmus Loomingus
novell nimega “Torn”, autoriks Valentin
Kuik. Oli sddrane lugu, mis jai meelde.
Noorukist, kes millegi toestamiseks pidi
hiippetorni kdrgeimalt astmelt vette
hiippama. Uhest kiiljest pisut ajatu init-
siatsiooniriitus, mis hésti kirja panduna
ju ikka mdjusana tundub - teisalt aga

hakkas tekst elama, intensiivne
visuaalne kujundlikkus ergutas kujut-
lusvéimet. Igatahes jai autorinimi

meelde. Hetkeseisuga on Kuik viimase
romaanivdistluse voitja.

Arvestades, et 96. aasta romaani-
voistluse tase oli eelmistest korgem ja
osales kullaltki palju juba tunnustatud
kirjanikunimega autoreid, tuleb Kuigi

FiImimeh fenomen

tulemust pidada igati soliidseks. Kas ka
positsiooni nildiskirjanduses? Liiatigi on
ju tegemist esmajoones filmimehega.
Kuik on tunnistanud, et Kkirjutas
filmiépingute ajal ja jarel kimneid stse-
naariume, mis koik jaid realiseerimata —
kasu oli neist ainult nii palju, et 6ppis kir-
jutama... Killap. on see taust lugedes
selgesti hoomatay, kuigi tekstides on
tahtsaimal kohal, vahest ehk isegi
loominguliseks algtdukeks visuaalsus.
(See polegi kirjanduses nii tavaline, kui
ehk tunduda voib, sest sagedamini
kohtab keelest, poéhjuslikest seostest

vms. lahtuvaid autoreid.) Niisiis, Kuik
naeb. Inimesi, loodust, asju - ent
onnelikul kombel ka inimese sisse.

Oskab tabada neid harvasid, kas mitte
kairosteks nimetatavaid momente, mil
inimene oma elus midagi muuta saab.
(Tunnistagem, et need on midagi muud
kui tahthetked. Ei muuda ju naiteks
keskkooli I6putunnistuse kattesaamise
pidulik moment sisuliselt midagi.)

Nuiud “Geisa” juurde. Kohatu vordlus
kill, aga parast “Ristiisa” menu teatas
Mario Puzo uhkusega — ntitid véin ma kir-
jutada mida tahes, koik avaldatakse éra.
Kas pole tegemist samasuguse ilmingu-
ga? On ju pandud uhtede kaante vahele
hulk lthijutte — aga mulle tundub, et
Iiihivorm ei ole autori tugevaim kiilg — ja
moned pikemad, kuid varasemast tut-
tavad lood. Tegelikult mulle isegi
meeldiks, kui see nii oleks. Kui kohaliku
tahtsusega kirjandusauhind avaldaks nii
suurt moju, et paneks Kkirjastajad lau-
reaadi kéasikirjade parast voisteldes
Uksteist lle pakkuma, lugejad lettidelt
raamatuid haarama jne. Et turumajandus
ka suhteliselt konservatiivsesse Kkirjan-
dusellu jouaks. Muidugi, killap meeldiks
see mulle vaid seeparast, et Kuigi puhul
on tegemist huvitava autoriga ja ma
oleksin vastupidisel seisukohal, kui lau-
reaadi koha! o!zks mdni populistlikuma
stiiliga  kirjanik. Ukskaik, spekulat-

siooniks see ju vaid jaab, tegelikkuses,
tundub, on tegemist juhtumiga, kus,
leheklilgede arv tdis, on mindud, miits
napus, vanasse heasse Eesti
Raamatusse. Ainult et kirjastusepoolne
initsiatiiv selgitaks kogumiku ebatihtlust
ehk paremini.

Miks mulle kogumiku lihijutud ei meel-
di? Mulle tundub, et need on kuidagi
kibestunud tonaalsusega. Puudu jaab
moistmisest, kaastundest oma tegelaste
vastu. Paarilehektljeline anekdoot voi
poliitiline pamflett on liiga napp selleks,
et maksvusele paaseks autori tugev kiilg,
voime inimeste dnge tahele panna ja
edasi anda. Eelnevatest vaid pisut pikem,
lihilugude plokki |6petav kriminaalse
stizeega “Armuavaldus” on parem just
hoomatava kaastunde poolest ja pike-
mad lood on veelgi paremad.

Tosi, voimalik, et nende modistmiseks
on vajalik teatud kogemus ndukogude
ajast. Téanapéeva noorele vaib nimilugu
admiralilesest, kes laheb lehemiuujaks,
ning mingist Koljast, kes tema korterit
remondib, tunduda absurdihuumorina.-
Et sdarast asja ei saa olemas olla — kuna-
gi aga sai. Peeter Kiinstler on seda raa-
matut arvustades nimetanud tegelasi
“peaasjalikult idiootideks” “selle sdna
klassikalises tahenduses”. Erilise idioo-
dina tundub filminagi realiseeritud
“Desertoori” kangelane, karjeristist kom-
somolitodtaja, kes ei taha sojavakke
minna. Ometi ja ootamatult laheb tema
sisekonflikt aga stigavamale vastuolust
egoistliku mugavuse ja kodanikukohuse
riigitruu taitmise vahel. Vabandades oma
“desertoorlust” (valetéendi abil) teise
lapse peatse slinniga, mojub olukord
noorele mehele nii, et ta seda teist last
enam tehagi ei suuda. Siligav psth-
holoogiline probleem seega, ja télgenda-
da voib just sellist kasitlust mitmeti. Kui
tekst on kirjutatud kimmekond voi
rohkem aastat tagasi ja see siis ka
ilmunuks, oleks véinud seda pidada

KIRJANDUS

naiteks jarjeks Kuusbergi temaatikale
“ka  kommunistidel “on  muresid”.
Tanapéevases kontekstis, mil komsomo-
likarjeristid on siirdunud kinnisvaraarisse
(v6i millise kasuliku ameti peale iganes),
sobib kokkuvétvaks lauseks pigem “ka
rikkad nutavad”. Ent tegelikult pole taust
tahtis, Kuik on kirjeldanud mehe sisemist
heitlust ja teinud seda héasti — me véime
kangelast kull idioodiks pidada, aga
pigem juba dostojevskilikuks.

“Lihikeste” ja “pikkade” vahele jaab
pala, mis autorit (vdi tema varasemat
perioodi) vahest koige enam
iseloomustab. “Pudelikorjaja” on luhifil-
mi kirjeldus. Filmil véib olla kirjanduse
ees palju eeliseid, ent thte film ei suuda
ja see on kangelase moéttemaailma
edasiandmine. Me vdime jalgida tege-
vust, aga miks just nii kaitutakse, jaab
meil endil védlja mdelda. Kirjandus see-
vastu laseb kirjeldada ka mdttevoolu.
Kuik teeb toelise jouvdtte, pannes kirja,
kuidas naeks valja film onnetust tum-
mast, kes paneb pudelitest kokku heli-
allikat, mis oma taiuslikkuses lausa
‘Huysmansi vaariline (kui keegi peaks
maletama “kollast raamatukest”, mis
Dorian Gray “pahelisele teele” juhtis).
Saaks ju kirjutada, kes mida mdtles,
miks mida tegi jne. Aga ei, Kuik kirjeldab
koike vaid neutraalse kaamerasiima
kaudu. Vaid I6puldigu sdnadega “siis
I6puks oli ta koigest vaba” rikub autor
enda kehtestatud reegleid, andes ka
mingi sisekaemuse. Kui inimene suudab
oma angid sénastada,. siis on ta teinud
suure sammu neist vabanemiseks. Nii et:
film fikseerib, kirjandus vabastab? Jaada
nende kahe vahele vdi teha korraga
molemat ongi vahest kirjutava filmimehe
fenomen.

JUHAN HABICHT

Postmodernistlik sammuke

b e L IAARE
PILV

PAIKE
 EHK
. PAIKE

Aare Pilv. Pdike ehk pdike. Erakkond, sub sole, 1998.

On juba teadaolev tdsiasi, et noorte
autorite seas viljeleb just rihmitus
Erakkond raskemat ja esteetilisemat kir-
jandust. Seetottu on neile ennustatud kir-
jandusloos méjukamat positsiooni kui
Tartu NAKile. Nali ja otsene lajatamine on
kill huvitav, aga toéeliseks kirjanduseks
sellest ei piisa. Loomulikult on ka NAKis
sirgumas tésisemaid autoreid, aga just
nimelt sirgumas, nende tase on (veel)
veidi madalam erakkondlaste omast.

Uks kena kriitik on teinud etteheiteid
moes olevale eklektilisusele. Vaidan, et
see on polvkonna voorus - 70ndatel
stindinud on modernismi algmed endale
emapiimaga kaasa saanud. Suisa arusaa-
matuks jaab aga noortele nii omase ja
loomuliku véljenduslaadi lahmiv kriitika.
Ukski pdlvkonna andekamatest liikme-
test ei tule selle peale, et iritada labi ltitia
koidulalike laulukestega ning uskuda, et
see on midagi uut ja enneolematut. Isegi
kirjandusest vahem teadvad noored
peavad rummolik-undilikku laadi klas-
sikaliseks ja juba uldlevinud heaks kirjan-
duseks. Eklektilisus on ajastu joon ning
vastandub paratamatult vanema pé&lvkon-
na lihtsa ja tervikliku teose ndéudega.
Arenguprintsiipidest lahtudes on vastan-

dumine enam kui vajalik.

Aare Pilv on liks tuntumatest rihmituse
lilkmetest ja arvatavasti andekamaidki,
kui arvestada tema noorust. Ammu oli
juba aeg, et keegi kirjanikuhakatis oma
hiplikud kujundististeemid raamatusse
koguks ning kriitika sellise meetodi voi-
malikuks tunnistaks. Aare Pilv on nii tei-
nud ja au talle, sest oma vorgu- ja paberi-
raamatutega on ta saanud Kirjanike Liidu
lilkmeks. Seega vdiks nild juba unusta-
da irinad, et tema vérssides puudub ter-
viklik ja Uhtne sisu, koérvalliine on liiga
palju ja kes teab, mida veel. Tuleb leppi-
da faktiga, et noorte kirjandus on just
selline, nagu ta on. Otsigem tlles oma
tunnetuslik tasand ja laskem endast labi
voolata harmooniast ja ebakdlast tekkiva-
tel elamustel. Elugi koosneb ju ainult
miljonitest paralleelstizeedest ja vih-
jetest.

Vihjeid on Aare Pilvel palju, seda just
teistele teostele ja autoritele, ka otseseid
tlekandeid, isegi terveid teoseid. Loomu-
lik, sest tegu on postmodernistliku auto-
riga. Luuletaja on filoloog, see on teda
ldhendanud maailmakirjanduses levivale
suunale ning ta on asunud kaasajastama
kodust sénakunstigi.

Postmodernism kipub paljuski meenu-
tama Uhte pildimangu - otsi dles, mis
raamatuid mina olen lugenud ja kasu-
tanud ning pane kokku mu luuletajamina.

Pisuke probleem tekib vaid siis, kui luge-

ja on juhtumisi lugenud teisi raamatuid.
Sel juhul ei saa tema léhtuda samadelt
alustelt kui autor. Jaabki tle vaid nentida,
et lugeja peab selle raamatu enda jaoks
ikka ise looma.

Pilve raamatu marksénaks on “paike”.
Koik jaigi luuletuse “The Sun” umber tiir-
lema. See on meistriteos, mis toonib
koiki teisi. Suured mojutajad, kuigi toesti
tervikut I6hkuvad, olid ka proosa-
poeemid. Vahest meeldejaavaim, justkui
minevikuvarjudest vabanemist kuulutay,
oli “Pildist valja” — esimene tiikk raama-
tus ning ka sammuke postmodernismis.
/...Mis romaanist ma rddgin? Jaa-jaa — see
on tegelikult kirjas (hes raamatus, mille
nime ma veel vélja ei (tle./ (Lk. 9)

Hea oli kohata lle mitme-setme teose
ka klassikalist kompositsiooni. Meil siin
Eestimaal on ikkagi suvi, sigis, talv ja
kevad, kuigi nii modnigi voib loodus-
seaduste kehtimises kahelda, sest nonda
on moes aastatuhande 16pu eel raakida.
Luuletaja saab aru teisiti — suvel on paike,
mis kuivatab meid, ja ploomipuu, mille
all tukkuda; suvi on veidike kurb, sest elu
Ule saab jarele mdeldud ja paike ei peida
meie eest selle saasta. Aga stigise tunned
kohe &ra, ta on hoopis teistsugune.
Sorgus vurrude ja Kkiilaspeaga paks
mehike veab meid labi elu enese, kuid too
kipub meenutama hirmsal kombel
filmikaadreid. lIsiksus Pilv jduab muu-
tuseni ning talveks pole temast miskit
alles jaanud. Elu ei ole enam maaramatu

kogum, vaid hoopis isiksuste kooseksis-
tents — Uhiskond. Kevad on vaid viiy,
esimene paike ja pori martsis. Lunastaja
toob vabaduse ja véarvid. Finaal saabub
autori hingestigavikes, mida niigi aimub
hoolsalt seatud sénade tagant. Hetkeks,
vaheke selgemalt, viipab meile Aare Pily,
kes oli kord Aare Pilv.

Kuigi on Usna palju kasutatud loodus-
killukesi, pean todema, et tegu on XX
sajandi tehnokraatliku ja mdistuspéarase
noorukiga, kes vaid kinolinal naeb loo-
dust ja inimesi ning armastab paeva-
stindmusigi. Ja ikka vdib teda nédha mine-
mas kohvikusse voi sealt vélja astumas.
Elu justkui oleks haakunud tema kuue-
kaisesse ning siis... tardunud.

Veidi rohkem julgust lasta oma vaimul
vabalt lennata ja mitte muretseda meil
veel peaaegu puuduva postmodernismi
péarast, ning tulemus ei oleks vaid loodust
jaljendav tehniline, kuigi ilus, kolmemaot-
meline pilt. Aare Pilv elab ju Tartus, kus
ei tohiks spontaansusega kill probleeme
tekkida - Umberringi ikkagi nooruslik
uliopilaskond. Kuid ehk ongi just see
akadeemiline 6hkkond liigses md&istus-
parasuses studi? Igatahes pdhimeetod
on luuletajal Gige ja teedrajav ning tule-
mus kahtlemata hea, sest postmoder-
nismis pole ju olemas halba kirjandust.
Noénda jaan ootama, mis tuleb edasi —
lootused on suured.

IvAR SiLD
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Gilliam’s bad trip ehk teekond Ameerika sudamesse

“Ratastel Las Vegasesse’ (‘“‘Fear and
Loathing in Las Vegas’, USA 1998).
Rezissoor Terry Gilliam. Osades Johnny
Depp, Benico Del Toro, Ellen Barkin,
Cameron Diaz jt. Film pohineb Hunter S.
Thompsoni samanimelisel romaanil.
Esilinastus Eestis 6. augustil.

Las Vegas

Las Vegas on kummaline linn. Ta pole
stindinud orgaanilisel- teel nagu enamik
linnu — populatsioonide valjarande tule-
musel, elukeskkonna laienemisel, ta ei
asu kaubateede ristumiskohas ega heas
strateegilises positsioonis, tal puudub
tootlik-toostuslik vaartus. Ta on rajatud
keset viljatut kérbe thte mahajaanu-
masse osariiki (geograafiliselt Usna
samasse kanti, kus ameeriklased teevad
tuumakatsetusi). XX sajandi esimesel
poolel investeerisid Bugsy Siegel ja
teised gangsterid vaikesesse kolkaasu-
lasse, mille olid eelmisel sajandil rajanud
mormoonid, kes podgenesid usulise
" tagakiusamise eest kdrbesse. Kasutades
ara Nevada osariigi puudulikku seadus-
andlust, ehitati sinna suursuguse kasiino.
Idee digustas end, dnnelootuses hasart-
mangijaid tuli tle maa, nii ida- kui laane-
rannikult. Paarist kasiinost kasvas vélja
tohututes proportsioonides hasartméngu
ja showkeskus, mille eesmark on uld-
joontes sama, mis Robin Hoodil — kapitali
timberjagamine.

Joud, mis on selle linna stnnitanud,
andnud talle vormi, teda koos hoidnud ja
paisutanud, on kasuahnus. Kasuahnus
kui keskparasuse idee, kapitalismi gene-
raator ja American dreami muudi toitja.
Las Vegase alasti darmused - viljatus ja
luksus, nartsissism ja meeleheide, dnne-
janu ja totaalne kaubastumine ning selle-
ga kaasas kaiv Uksindus ja hingeline kor-
ruptsioon on teinud temast omamoodi
simbollinna, modistulugude ja apokrii-
vade toimumiskoha. Tema mddde toimib
valjaspool reaalsust, ta on mitoloogiline
6nnemaa ja hukatus, nagu Babdlon,
Atlantis voi Timbuktu. Temast ei kdnelda
vaikselt, Las Vegase representatsioonides
kinolinal on alati midagi eepilist, traa-
gilist ja 16plikku. Martin Scorsese
“Kasiinos” (“Casino”) on kaader, kus on
naha Las Vegast 66sel kdrgelt 6hust filmi-
tuna. Linn sé@rab nagu juveel voi pulsar
keset haigutavat pimedust. Samasugust
kujundit véime teinekord kohata mones
ulmejutus, kus see stimboliseerib inimelu
eraldatust ja tUksindust universumis.

Orgia

Terry Gilliami pakutav reis Las Vegasesse
kujuneb aga hoopis teistsuguseks, kui
filmides “Kasiino” v&i “Lahkumine Las
Vegasest”. Gilliami Las Vegas on
visuaalne orgia, katkematu saturnaalia,
joovastav ja Odvastav lihtaegu. See on
trummel, kuhu on kokku kuhjatud kogu
Ameerika, nii nagu me teda ndeme:
popkultuur, Kesk-Laas, American dream,
dollar, meedia, vanurid, neoon, mili-
tarism, meedia - ja pandud need p&6ri-
tava kiirusega p6orlema.

Scorsese kdige kohal korguva uldistava
kaamerasilma asemel on neurootiliselt
tdmblev pilt, mis suriseb tigeda herilase-
na sindmuste sees, lleval, all, ees ja
taga. Siin ei ole kohta hingetom-
bepausidel (ldplaanide, panoraamide,
vaikelude ja paikesetousude néaol.

Me naeme koike labi moonutuste, liia-
suste, nihestuste, foobiate, maaniate,
labi kalasilmobjektiivi ja punase filtri.
Orgiastilises hoos lendleb silme eest labi
kdikmodeldavaid ja -mdeldamatuid reaal-
seid ja slrreaalseid eluvorme - ahve,
nahkhiiri, dinosaurusi, presidendi paid,
tiiraseid politseinikke, kauboisid, rant-
jeesid ja portjeesid. Kdik vaanleb, ujub,
téukleb, tdmbleb, téuseb ja vajub nagu
hiigelsuures  tSehhi I6bustuspargis.
Kaamera on justkui kiikloobilamp vaataja

—~
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“‘Ratastel Las Vegasesse’’ reZissoor Terry Gilliam keset Las Vegase I6bukombinaa-

di viljatut luksust, nartsissismi ja meeleheidet.

peas, kinoktulastajatel pole valjapaasu
sellest kohedakstegevast megatripist.

Kisimus ei ole niivord epateerivas
muusikavideolikus pildikeeles ega inten-
siivses montaazis, kuivord narkootilise
taju konstrueerimises visuaalsete véljen-
dusvahenditega. Pilt zoomib oma objekti
sisse, proportsioonid moonduvad, aja- ja
ruumitaju hélbib, kaob llevaade asjade
omavahelisest korraldusest. Ahmastub
piir sisemise ja valise vahel, reaalsed
objektid muutuvad hallutsinatiivseiks ja
vastupidi ning Umberlilitused thest re-
Ziimist teise toimuvad tahtest séltumata.
Impulsid jouavad otseteed alateadvusse,
labimata teadvuse kriitilist filtrit. Vaatajal
ei jaa muud ule kui passiivselt alluda ja
oodata, kuhu see kdik teda vélja viib.

Pikapeale tekib tarvidus pidepunktide
jarele, naha dionuisia taga selgete piir-
joontega dramaturgilist konstruktsiooni.
Filmi tegelased nagu tahaksid omada
selles karnevalis eesmarki ja métet, olla
Krélovi voi Aisopose valmide kangelased,
kes Uheskoos motestavad meie jaoks
moralitee.

Aga Gilliam ei anna onneks jargi.
Nailiselt ta valmistabki ette pdoret, tuues
sisse poliitilise ja sotsiaalse tausta, tldisi
pohjusi ja tagajargi, paralleele ja lihtsus-
tusi nagu Hollywoodi filmile kohane. Ent
see jaabki tlihjalt héljuvaks intermetsoks,
mis mojub kui autori enesedigustus vdi
vastutulek suurstuudio nduetele, et filmi
vahegi kaubanduslikumaks teha.

Aga Gilliam ei ole Oliver Stone, kelle
jaoks grotesk on vditlusvahend, thiskon-
na sisuliste suhete paljastamine aarmus-
likuks viidud vormi kaudu. Tulemuseks
saab olla vaid triviaalne kuulutus, just-
nagu lapsevanem, kes oma last koolipoisi
slangis manitseb, voi rappar, kes rapib
vagivalla ja narkootikumide vastu.

Paranoia

Gilliam ei lase meid aga karussellilt

maha ega avalikusta poorituse pdhjusi —

koverpeegleid ja tsentrifugaaljoudu.
“Fear and Loathing in Las Vegas” on

pilguheit - thiskondlikule  hullusele
seestpoolt. Me ei nae vahetult impulsse,
mis podhjustavad paranoia, aga naeme
selle avaldumist.

Moonutus reaalsuses ongi tdelisus,
mingit tegelikku reaalsust, objektiivsust,
valjapaasemist avarusse, arkamist,
rahunemist ja kokkuvotet selle taga ei
ole. Angistust ei tekita niivérd konkreetse
ohu olemasolu kui tdélgendusmehhanis-
mide parsitus. Hélbimus asjade noor-
maalsest korraldusest on adutav, ent
meie alateadvus ei suuda rekonstrueeri-
da selle halbimuse pohjust ega maaratle-
da selle suhet reaalsusega. Skisofreenne
seisund tahendab barokset paljusust,
milles aga puudub méadrav idee. Selle
detailid ei liigendu omavahel tervikuks.

Sisemise vastupanuna sellele skisoidse-
le d@ngistusele tekib paranoia, pute taas-
tada kaotatud terviklikkust tahendustest
ilma jaanud keskkonnas. Lingad taide-
takse juhuslike seostega, leitakse alter-
natiivne Uhendav idee, milles reaalsust
tolgendatakse tihtilugu nahtamatu van-
denduna, keskkonna kattemaksuna indi-
viidile. Moistmine kaib |abi moonutuse,
“reaalsus” muutub jarjest goyalikumaks,
otsingutest kujuneb paranoidne amoki-
jooks labi tilgastuse ja hirmu tsooni.

Las Vegas oma sisemise |6hestatusega
— imaginaarsete ihade ja stimboolsete
suhetega, o6nnejahi ja seda rahuldava
onnemangu vastuoludega on just oige
keskkond sellisele orgiastilisele teekon-
nale.

Moonutus
Teisalt jatab Gilliam vaataja ilma ka teist-
sugusest vabastavast kogemusest.

Peategelaste olelusel puudub tegelikult
igasugune alternatiiv. Fantaasia ja
eskapism pole lammatavast reaalsusest
paasemine, vaid sama reaalsuse jatk,
mis on sama monstroosne kui tegelikkus

ise. LSD, meskaliini ja teiste oilsate
droogide kehtestatud tajus puudub
kirkus, metaflisiline avardumine ja

koéikehdlmav tunnetus, nagu hipiajastu

mentorite Aldous Huxley ja Timothy
Leary opetustes seda kujutatakse. Filmis
on vaid pelgalt psiihhomotoorsed ird-
seisundid, véimetud kaemuseks, joobu-
muslikuks arusaamiseks. Ennastkehtes-
tav bad trip — angistuse, malullinkade,
hallutsinatsioonide, paranoia |I6ppematu
thendus. :

Jumalat masinas asendab masin ene-:
ses. Pogeneda pole kuhugi, Gmberringi
on korb.

Kahtlemata pakub “Ratastel Las
Vegasesse” toelisele narkosdbrale palju
aratundmisréomu. Visioonid ja fantas-
mid, mis filmi taidavad, on killap hoole-
ga rekonstrueeritud, erinevate psuh-
hotroopsete ainete moéju pstthikale ja
motoorikale on kindlasti paljude isikliku
kogemusega adekvaatne. Seda paljas-
tasid soojad naerupahvakud esietenduse
ajal kinosaalis, kui ekraanil toimuvas
tunti dra thele voi teisele ainele igiomane
kaitumislaad, mis véhikule ilmsesti jabu-
ra veiderdamisena mojunuks.

Ent filmi mojusus ei seisne minu arust
selles, kui tapselt on osatud analilsida
narkari hingeelu. Narkootikumid on siin
prismaks, mis teeb néhtavaks thiskond-
like suhete taha varjuvad primaarinstink-
tid, kujustab koletisteks Uhiskondliku
paranoia, naeruvadristab retoorika ja
absurdistab institutsionaalsuse.
Moonutus on siinjuures genereeriv joud,
see kontsentreerib ja kangestab; muudab
vee veiniks, veini dadikaks, reaalsuse far-
siks ja korra stiihiaks. Just moonutus ja
llepaisutus on keel, mis hakkab todle
seal, kus héatta jaab tavakommunikat-
sioon. Lohkudes iseenesestmdistetavuse
imperatiivi, héalvitades “objektiivsust”,
liigub tunnetus vabaduse poole maailma
omatahtsi defineerida. Véimalik, et see
uduselt sonastatud point voikski olla filmi
positiivne sénum.

Ameerika

Aastal 1970 soitsid Peter Fonda ja Dennis
Hopper filmis “Easy Rider” otsima taga
toelist Ameerikat, selle maa tuuma. Nad
kehastasid 60ndate ideaali - fldsilist
vabadust, traagilist tungi moistmise
poole ning nende traagiline hukk oli
nende ideaalide kokkuvarisemine.

28 aastat hiljem valminud filmis
“Ratastel Las Vegasesse” soidavad kaks
pstihhedeelset maniakki Johnny Deppi ja
Benicio Del Toro kehastuses Las
Vegasesse avastama American dreami.
Kuid selles soidus puudub igasugune
lunastav idealism ja traagika. Kui “Easy
Rideri” visionadrid kandsid omamoodi
heerose kvaliteeti, nende margististeem
langes kokku Don Quijote genotiitibiga,
siis “Ratastel Las Vegasesse” peatege-
lased ei simboliseeri midagi peale iseen-
da. :

Las Vegas on Easy Rideri meeste ja
teiste Ameerika avastajate teekonna
|6ppjaam. Oma pornograafilises raiguses
on ta 60ndate ennastimetleva idealismi
pohmell, lillelapse I6puta painaja. Siin
puudub kommunikatsioon, siit viib valja
ainult Uks tee ning see viib tagasi.

Ainus, mis jadb sellest reisist, on kil
lastus ja ang, mitte ainult lootusetus
leida tegelikkuse kaootilisuse taga min-
gitki kandvamat motet, vaid kahtlus sel-
lise motte olemasolus tldse. Selline voiks
olla filmi pessimistlik sénum.

Aga alati voib end lohutada
Baudrillard'i sénastatud klsimusega:
“Mida sa teed pérast orgiat?”

ANDRES MAIMIK

P. S. Usna totrana kolab eestistatud
“knihviga” pealkiri “Ratastel Las
Vegasesse”, kui otsetdlge “Hirm ja til
gastus Las Vegases” viljendab koige
otsesemalt nii filmi ideed kui visuaalseid
ambitsioone.




14. august 1998

F I L M

eesssmeen A A A A b A A KA A ADMAAAAALAALAADLALAAALAAAALALALALA SSeeeeeee——m——""

Dokumentaalfilm

Kurtist ja Courtneyst I

Nicholas Broomfieldi ja Joan Churchilli “Kurt ja
Courtney” on ks neist harvadest dokumentaalfilmidest,
mille maagia paljastab autori kiisimuste ja tunnistajate
vastuste tagant hoopis teise maailma.

Stngete kuulujuttude jargi tappis Courtney Kurti.
Kitkestav rida pealtnagijaid annab filmis oma tunnis-
tused Kurti ja Courtney kohta. Nick Broomfieldi
kisimused koorivad kiht-kihilt katte kuulujuttudelt, ava-
likelt arvamustelt ja isiklikelt interpretatsioonidelt, sun-
dides intervjueeritavad Uha lahemale ja lahemale silmit-
si sellega, millest nad tegelikult raakisid — kes nad on ja
miks nad asju niimoodi naevad.

Kuulujuttude sorteerimise tulemusena hakkab esile
kerkima Courtney keerukas ja vastuoluline karakter ning
see vastuolulisus kasvab, omandades lausa hirmutava
muutilise tegelase, jumalanna Kali tunnusjooned.

Courtney kui Kali

Ogivat-havitavat jumalannat Kalit kirjeldatakse kui vere-
ga kaetud, paljastatud hammaste ja valjaaetud keelega
vastikut neljakédelist vanaeite. Kali on peaaegu alasti, ta
kannab vaid kolpadest vanikut ja maharaiutud katest
vood. Ta tantsib oma abikaasa Siva, hinduismi iihe
peamise jumaluse jouetul kehal.

Kali hakkas vere maitset hindama siis, kui ta tappis
deemon Raktaavja, kes tekitas iga kord, kui tema veretilk
maa peale langes, 1000 omasugust juurde. “Britannica”
jargi torkas Kali deemoni odaga labi-ja j6i teda dlal
hoides vere dra, enne kui see maha langeda joudis. Kali
templites ohverdatakse talle iga paev kitsi. Korildikajad
ja mortsukad olid Kali austajad ning téid talle oma
ohvrite ndol rituaalseid ande.

Kurt Cobaini ansambli nimi oli Nirvana , mis tekitas
indiaparaseid assotsiatsioone. Broomfieldi-Churchilli
film loob Kurtist ja Courtneyst pildi, mis thtib sim-
boolse pildiga Siva keha peal tantsivast Kalist. Kurt
tahab rahu, Courtney tahab véitlust. Mees ei taha mida-
gi, naine tahab kdike. Ja paljud tunnistajad vérdlevadki
Courtneyt ogiva, hdvitava jumalanna Kaliga.

Broomfield tunneb kuulsa paari maailmas &ra teised
Kalighati (Kali tempel Kalkutas) tegeiised. Need on
ohvriks toodud fannid ja hiljatud armastajad — vajalikud
selleks, et moodustada Kalile kolpadest vanikut ja
maharaiutud katest vood. On olemas ka deemon
Raktaavja, Courtney isa, kes siiidistab oma tiitart
Cobaini morvamises. Raske uskuda, aga “Kali
kehakatetes” ei puudu isegi tlistav mdrtsukate hulk.

Tosielufilm Kurtist ja Courtneyst annab masendava
pildi Kalighatist: .vaataja juhatatakse |abi narkootilise

allakdigu tumedate alleede, kus luuravad kérildikajad.

Uks neist vannub, et Courtney oli pakkunud talle raha, et
ta tapaks Kurti. Vahetult parast seda intervjuud mérvas
selle tunnistanud kérildikaja teine omasugune. Paistab,
et morvarid ootavad oma jumalannalt uusi kaske tap-
miseks; Courtney peamise austaja, eraisikust vaatleja
Tom Granti vérgulehekiilg kinnitab, et Kali vari jaab
igavesti Courtney nime kuilge.

Courtney tous
Viimases filmildigus juhatab Broomfield meid
Hollywoodi kérgkihi hulka, vaba eneseviljenduse pidus-
tustele. Urituse keskmes on roosas sadelevas siidriiiis
Courtney. Praegu teda imetletakse ja usaldatakse talle
vaba enesevaljenduse autasude katteandmine manele
vaprale vdlismaa ajakirjanikule, hoolimata tdsiasjast, et
Courtneyt on tabatud enda kohta kéivate kriitiliste artik-
lite kinnimatsimiselt. Nick Broomfield, kes meid siiani
juhatas, |6petab. Rezissd6r lahkub silindmuskohalt,
uskudes, et tema s6num on kinolinal vilja deldud.
Selleks, et jduda &érelinna hingetust vaesusest rahvus-
vahelise tdhelepanuni, jargis Courtney Kali rada. Ta
Oppis oma isaga - agulikuninga ja “deemon
Raktaavjaga” voideldes verd nautima. Kuid “Kurt ja
Courtney” pole film sellest, kes kelle tappis, vaid film
sellest, kui véimatu on midagi saavutada, unistusi taide
viia, téheks téusta, eikuskil siindinuna sel teel piisida.
Kurt ei suutnud sellele teele jadda, tema naisel on see
isegi raskem. Nick Broomfield kirjeldas tema teed selle
voimatuse kaudu. Ja kui teile see lugu ei meeldi, siis
vaadake ringi ja moelge, kust see lugu alguse saab.
Monda huvitab Broomfieldi versiooni tdesus. Mina ei
oska selle ile otsustada, kuna pole Kurti ja Courtneyt
isiklikult kunagi tundnud. Vahesed on. Iroonia on selles,
et praeguses kontekstis loeb sdnum, mitte raskesti avas-
tatav téde. Ja see vastab Los Angeles Timesi kriitiku esi-
tatud - kiisimusele: "Kas dokumentaalfilmi tegijal on
Gigus véljendada oma seisukohta?” Téen&oliselt on, kuna
vaatajatel tekib suhe autori seisukohaga, mitte tdega,
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Rockileedi Courtey Love’i siiiidistatakse Kurt
Cobaini surmas. »

pdhjatu kaevuga, mille kogu stigavust pole kunagi voi-
malik naidata. Intrigeeriv aspekt on seegi, et lugu
Courtney esiletousust kasvab valja teemast, mis
tthendab Broomfieldi paljusid toid. Kali kohutav vari
kerkib esile naissarimdrvari portrees “Aileen Wuornos,
sarimdrvari miumine” (“Aileen Wuornos: The Selling of
a Serial Killer”). Aileen Wuornos vditles deemon
Raktaavjaga, tappes tosielus politseiniku, kes ostis
Aileeni seksi rapaseimal moel. Kuid aarmuslik Kali mani-
festatsioon havitas Aileen Wuornosi, ta moisteti seaduse
ja publiku poolt hukka. Ent Kali raevus tundis jumalikku
puudutust igaiiks, kes talle lahenes, Nick Broomfield ja
tema dokumentaalfilmi vaatajad kaasa arvatud. Aileen
oli rohkem kui sarimérvar — ta oli kattemaksja, kes tou-
sis Uules olukorra vastu, mis sundis tedn end sek-
suaalseks kuritarvitamiseks miutn:a.

Karjaarilitad Ema tapvas kiiisis

Kali varju voib tunda ka filmis “Heidi Fless, Hollywoodi
madam” (“Heidi Fless: Hollywood Madam”). See film
paljastas Hollywoodi daamide, politsei, prostituutide ja
nende Klientide reeturliku maailma vale ja illusioonid.
Kuid Kali salajane puudutus tegi moraalse kohtumaist-
mise vdimatuks, nadidates, et liiga paljude jaoks oli see
maailm ainus voéimalus ellu jaada.

Vaatajad ei suuda aktsepteerida Kali teguviisi ja ei hak-
kagi suutma. Hollywoodi daamide maailm teab seda.
Nad jatkavad Kali reeturliku kaitse all, kuid varem voi
hiljem havitab jumalanna oma lapsed. “Lapsed” teavad
seda, kuid teist teed pole véimalik valida ning nad allu-
vad oma “ema” seadustele ja kdskudele.

Televiisor mangib, drinaised jutlevad Barbara Waltersi
shows “Vaade” (“The View”, ABC), mida tihti parodeerib
“Laupdeva 66” (“Saturday Night Live”). Uks neist kallilt
ja hasti riietatud arinaistest tleb: "Kui sa karjaari teed,
kutsutakse sind litaks!” Reageering on valjuhaalne. Oma
soovide elluviimise putiu téttu-nimetatakse neid litaks.

Toendoliselt olid drinaised Kalilt raevukust laenanud, et -

elus edasi jouda, sest tkski teine viis ei suutnud neid
aidata.

Mida suurem surve, seda metsikum on Kalighat
survele vastu pannes: elu havitab selle nimel, et kesta.
Proovige vastata kiisimusele, miks lapsed koolis tiksteist
tulistavad. Kas siitidistada meedia halba mdju? See on
lihtne vastus, kuid mitte kiillaldane. Broomfield jutustab
meile linalugusid langenud naistest. Surve nende elus
tletas inimliku suutlikkuse piirid ja see lasi vabaks Kali
raevu. Ma kuulen Kalighati summutatud méiret ja pea-
tun siinkohal. Ma taandun ohutusse vaikimisse...
Kisimus, miks “Kurt ja Courtney” kutsub esile nii vihase
territooriumi kaitsmise, on ikka veel vastuseta. Voin ai-
nult oletada, et see on ehk liiga isiklik. See osutab valule,
millest paljud meist ei ole véimelised vabanema. Ning
me kaitume nagu vihale aetud vaikelapsed. Peegli ees.
Nutmise I6petamise asemel hakkame vihkama peeglit.
Selle asemel, et proovida verejooksu peatada, karistame
filmitegijaid, kes osutavad meie haavadele.

TATJANA ELMANOVITS
Inglise keelest tdlkinud MARI KADANIK

| NE ESERAD v Ly Al
Pornograafia

kui modernismi paasterongas

“XX sajandi kunst. Edward Lucie-Smith”’,
ETV, 5. august kl. 22.50.

Nagin kogemata suvises Tallinnas tihte head kolleegi,
kes kohe hélma kargas: mida sa seda Soosaart haibid,
kes ta sulle niisugune on. Mottes lasin labi kdik Mark
Soosaare selle suve asjad ja olin taas kindel, et mida-
gi pole lihtsalt niisama meedia poolt Ules haibitud:
Soosaar on teinud oma elu parima visuaalse
antropoloogia filmifestivali, naituse “Mees ja Naine”
koos Corneille’ ja Rustini maaletoomisega, Raul Meele
lippudega installatsiooni, nitd Schiele ja Klimti faksii-
miled ja kohe algava autoportreede naituse. Sekka
“Summertime” ja aktsioonid dirigendina Savonlinnas.
Mida veel tahta? Kui midagi tehakse, paistab see ju
silma. Kaugeltki kdik pole minu jaoks viimase peal
hasti, sel suvel otsis ta mitmel korral ise provokat-
siooni, kuid tema ettevotmised on vaart eeskuju riik-
likel dotatsioonidel peesitavatele suveuimas muuseu-
mikollektiividele. Ometi néitab iga aasta, et just suvel,
kui rahvas on liikvel, tuleb pedaal pdéhja panna.

Oma kolleegile mainisin ka Edward Lucie-Smithi
loengut Chaplini keskuses, mille peale Uhmati: keda
see enam huvitab. Siis ei saanud ma enam aru, mis
meid siis tldse huvitab. Lucie-Smith, kelle raamatud
mitmes kordustriikis pealkirjaga “Movements in Art
Since 1945” olid mitmele pdlvkonnale eesti kuns-
titeadlastele lheks olulisemaks ladne kunsti véarske
info allikaks, on lisaks, vaatamata modernistlikule
lastetoale, kirjutanud haid raamatuid ka postmo-
dernistlikel teemadel feminismist, marginaalidest ja
pornograafiast.

Viimane teema intrigeeriski kdige enam saates, kus
Soosaar kiisitles Lucie-Smithi. Ajal, mil koik suured
ideoloogiad on kokku varisenud, pole enam jaanud
suurt midagi, mis inimesi Uhendaks. Loomulikult tegi
legendaarne britt ladnlastele titpilise vea, dateerides
viimase suure jutustuse 16pu perestroikaga. Meie siin
ei uskunud neid utoopiaid juba parast 1968. aastat.
Minu sligav veendumus on, et ndukogude postmo-
dernism algas enam-vahem samal ajal kui laanes.
Ainult meie ei osanud seda niimoodi nimetada.

Nii voi teisiti on pornograafia ja muud tabuteemad
kunsti viimane modernistlik paasterongas: seks ja
vagivald lahevad Uhtviisi korda kdigile. Viimasel ajal
ongi kunstimaailmast kuulda ainult uudiseid, kuidas
kusagilt muuseumist varastati, paljuga Sothebys
muudi, kuidas venelased hammustasid naitusekiila-
lisi, kuidas neonatsid riindasid homonaitust, kuidas
loomakaitsjad protesteerivad loomade veristamise
vastu performanceites ja I6puks, kuidas lipule sodi-
takse inetuid sénu. Salvador Dali pidas pornograafiat
muuhulgas heaks relvaks koduséjas, kuid Jean
Baudrillard’i uskudes on ka pornograafia ntitidseks
muutunud impotentseks — kéik nipid ja kdrvalekalded
on siingi dra nahtud.

Igati motlemapanev oli Lucie-Smithi ettevaatlikult
sonastatud arvamus eesti kunsti kohta. Ma ei tea, kas
Soosaar pidi just kiisima: “Olge nutd aus ja oelge, kas
eesti kunst on tutitu?” (nii oli tolge, kuid oleks voinud
s6na “boring” tolkida lihtsalt “igav”). Igal juhul eeldas
kiisimus vastust. Onnetuseks viis Soosaar Lucie-
Smithi just ON-grupi naitusele, kus vdéib négha meie tar-
bekunstnikele omast kodukaunistuslikku steriilsust
installatsiooni vormis. Oma sénul thele enim maail-
mas reisinud kunstiteadlasele jdigi arusaamatuks,
miks inimesed sellise naituse parast on vaeva nédinud.

Koik see tegi kuidagi kurvaks, sest olen kuulnud
midagi sarnast ka teiste valismaiste kolleegide kdest.
Kui Johannes Saar tegi Moskvas noorte eesti kunst-
nike naitust, kehitasid sealsed kolleegid &lgu: on jah
korralik euroopalik kunst nagu seda igal pool tehakse.
Kuid ei midagi rohkemat. Igasugune radikalism jaabki
korralikule eesti lastetoale vooraks. Ei saa ju votta
tosiselt noore pdlvkonna nn."alternatiivsust, mis kord
sodib kunsti angazeerituse vastu ja siis laseb end
tubakafirmadel kinni maksta. Kui juba lased endale
sildi kiilge kleepida, siis ei maksa selle sildi vastu sédi-
da. Alternatiivkultuuri ei tehta nii, et plihapéaeval lased
lipsu l6dvaks ja kaid kusagil homobaaris véi sodid
midagi seinale, esmaspaeval aga lahed naudid taas
kodanlikku elu. Muidu on nii nagu 1960ndate “viha-
seimate” avangardistidega, kes tahtsid olla thtaegu
nii péranda all kui presiidiumis. V6i nagu Jaan Elken,
kes sddib mingite kunstimaailma fiilireritega ja ise on
asepresident ja kahes korgkoolis professor thekorra-
ga. Edward Lucie-Smithil vist kull eesti kunsti peale
kovaks ei lainud.

ANTS JUSKE
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Punase nooriga tulnukad

Rahvusvaheline teatriprojekt “Euro-
tulnukas” (“Euralien’”) 23. juunist 5.
juulini Stockholmis, 1998. aasta Euroopa
kultuuripealinnas.

Esietendus 23. juunil Gamla riigiarhiivis.

“Eurotulnuka” projekti toimumispaigaks
oli Riddarholmeni saarel asuv Rootsi
riigiarhiivi hoone, kus on sada aastat hoi-
tud riiulitel, sahtlites, kappides, per-
fokaartidel, fotodel, igat sorti koltunud
iirikutel numbrite ja tidhtede vdrgus
Rootsi' identiteeti. Iga inimese, asula,
kiila, linna, tinava kohta on kodeeritud
vdi lihtkirjas méarge. See tiihjakstehtud
raudsete juugendmustriga akende, lage-
de ja porandatega tumepunane tuhandeid
dokumente peitnud-hoone oli krohvipu-
rune, tolmune, varvilaiguline ja tiihi,
taiesti paljas. Iga maa, iga projekt oli eel-
nevalt enese jaoks vilja valinud oma
ideede teostamiseks parima energiavilja
ja -voimalustega ruumi. Toad, kokku 12,
olid kujundatud korraldajatega kokku
lepitud ja nende teostatud ruumilahen-
dusi pidi. Iga maa jutustas omas keeles,
kas enam kehalist voi suulist kdnet eelis-
tades, oma rahvusliku eripdra ja kunst-
nikuomaparaga tembitud loo.

Projekti karkassiks olev baastekst oli
parit makedoonlase Goran Stefanovski,
Skopje tlikooli professori ja kodumaal mit-
mete auhindadega parjatud naitekirjaniku
sulest. Projekti kaivitas' Ameerikas stindi-
nud itaalia paritolu teatri- ja administra-
tiivkoolituse saanud mees Chris Torch, kes
oli Living Theatre'i naitleja ja 1992. aastal
loodud rahvusvahelisi projekte kureeriva
Interculti asutaja.

Kogu tubadelaburindis toimuv méjus ter-
vikuna kui rahvuslik kit$,  milles oli kafka-
liku erutava vaimse laburindi 6udu ja
traagiliste sugemetega farsi maitset.
Késikiri sisaldas koévasti musta huumorit,
mille all laiusid poliitilised realiteedid.

Alustekstiks kirjutatud  vaikestest
sketSidest koosnevat naidendit oleks ilm-
selt eesti rafineerituma maitsega ja pisut
enam intellektuaalsema teatriga harjunud
vaataja pidanud vahest veidi liht-
sakoeliseks, kuid sama erinev kui ajalugu
on Balkani ja Baltimaade rahvuslik tem-
peramentki, mis on rahvusi kaima likanud
ja erinevamalt thiskondlikele muutustele
reageerima sundinud.

Rootsi vaikekodanlikku rahupdlve, ene-
sega rahuloluunest sombusesse
Stockholmi (ka tegeliku ilmasituatsiooni
kohta sajaprotsendiliselt tapne) sobis see
projekt aga ideaalselt. Rohk oli eksootikal,
vérskete teatrimétete putdmisel, mis
ajanud juuri just Balkani ja Baltimaade
postkommunistlikes maades. Chris Torch
plldis sarnase ajalooga riikidest (oku-
peeritud, multikulturaalse identiteediga)
kutsutud kunstnikud, lavastajad, naitlejad
ja koreograafid suruda Stefanovski kirju-
tatud teatriprojekti “Eurotulnukas”.

Aluseks oli naitekirjanik voétnud enda
elukogemuse. Noore mehena, kes oli kiill
rahvuselt makedoonlane, oli tal pass, mis
voimaldas reisida koikjal Euroopas.
Poliitiliste muutuste tagajarjel see voi-
malus haihtus. Berliini mudr kill kadus,
kuid selle asemel kerkis nahtamatu ja uus
—nn. Schengeni mudur, mis piirab Gige pas-

sita kodaniku sissepaasu Euroopasse.

Brisseli - andmebaasides on kirjas 8
miljoni inimese nimed, kes on viimastel
aastatel proovinud illegaalselt Euroopasse
paaseda. Selle nahtamatu rahvuse ehk
eurotulnukate-vddraste idee oligi projekti
pohjaks. Riigiarhiivi hoonest sai kaheks
nadalaks “eurovodraste” saatkond, kuhu
vois pilgu heita publik, kes etenduste
ajaks eurotulnukateks tehti — neile anti
pass, mis kehtis ainult selle hoone sees, ja
vBimalus ise vahetult mitte EU kodanike
nahas olla. Reaalsus oli pahupidi
podratud.

Kdigile olid antud Upris vabad kéed,
ainus kohustus oli jargida enam-vidhem
ettekirjutatud teksti, kuid interpreteeri-
mislaad, teatritegemisstiil oli siigavalt
individuaalne. Oma teekonnal erinevatesse
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Juugendlik Rootsi riigiarhiivi hoone, eurotulnukate kodu.

ruumidesse sattunud publik kogunes taies
koosseisus kaks korda. Pulmadeks, mida
peeti arhiivi sisebues ja mille lavastas
commedia del arte- ja ehtsa burleski stiilis
Rootsi immigreerunud ja Bulgaariast
kaasa toodud naitlejatega bulgaaria lavas-
taja Aleksander Morfov (kostuilimikunst-
nik oli eestlane Maret Kukkur). Ja matus-
teks, mida mangis sama naitlejatekoos-
seis. Lumma ja teistmoodi tegelikkuse
tunde andis taiesti erineva “rahvusliku
iseloomuga” naitlejate-lavastaja teematdl-
gendus. Oli loomset kirge, tragikoomilisi
seiku, fudsilist lavalolemisrédmu ja lahtist
ning andekat improvisatsiooni.

Publik liikus 12 ruumis giidide saatel.
‘Ohtuti kell 19.00 koguneti peakunstnik
Soren Brunesi disainitud kuue bussipea-
tuse umber. Iga giidide juhitava grupi
marsruut oli erinev (arhiiv labiti moédda
maja hargnedes erinevas ruumidejarjes-
tuses), igal inimesel kaasas isiklik ela-

muste-, aja- ja kultuuriloopagas. Erksa’

reageeringu ja subtiilsema vastuvotu-
vOimega inimeste hulk andis gruppidele
iseloomu ja stidame. Domineerisid tugeva-
mad kaasaelajad ja ekspressiivsemad
tiubid. Oli neidki, kes keeldusid lahku-
mast, kuna tahtsid isiklike arvamustega
vestlust kaivitada ja seda siis pikemalt
jatkata. Vaimustus vaheldus ndutuse ja
kahevahelolekuga. Kélama jai siiski
esimene.

Baltimaid esindasid peale meie nii lee-
dukad kui ka latlased. Lati lavastajad
Péteris Krilovs ja Régnars Vaivars olid
ruumi nimega “Konsulaat” lahendanud
moodsa ooperi stiilis. Oli huvitavaid ja
vaimukaid lavastamisleide, muusika ja laul
korvuti sdnaga. Leedu noor freelancer
lavastaja Gintaras Varnas oli oma teemaks
valinud “Bussi”, kus ta Leedu Riikliku
Draamateatri , naitlejate abiga esitas
stseeni tollipunktis — = salakaubavedajad

putavad dle piiri vedada tubakat, alkoholi
ja parfutme, mille peitmisel nad ka pub-
liku abi paluvad. Tolliametnikule kleebi-

860 punast noorikera ‘“‘Euroopa kindluse” piiriarhiivis. :

tahekogudest-slaididest

takse dollaritahed silmadele ja I6puks sel-
gub, et muu hulgas veetakse le piiri ka
stilelapseks maskeeritud pomm. Tilpiline
valjamangitud karakteersete tegelasku-
judega jamedakoeline jant. :

Kuulus eksnaitlejanna ja filmistaar Bibi
Andersson oli lavastanud™ kahe Bosnia
naitleja ja rootslasest naitlejannaga situat-
siooni, kus Stockholmis on puhkenud ko-
dusdda ja vanem naine ei paase koman-
danditunni ajal oma koju - tal tuleb vaid
tletada ténav, et jbuda oma haige poja
juurde, kuid sbéjaolukorras peab ta selle
tee labima busside ja laevadega ja isegi
ujudes. Etuudilik, kuid siiras naitleja-
tooddes ja kummastav pahupidipooratuses.

Kdige vdimsamaltja varskemalt méjusid
moderntantsijate lavastused. Poolast parit
uue pblvkonna draamalavastaja Piotr
Cieplak koordineeris kahe Dada von
Bzdalowi tantsuteatrist parit modern-
tantsija Kasia Chmielewska ja Leszek
Bzdyli loodud koreograafilise teksti tht-
sesse lavastusse.

Nii ekspressiivselt véimsat, samas sujuv-
plastilist, tlihead kehavalitsemisoskust ja
toelist naitlejameisterlikkust demonst-
reeriv - teemalahendus  “Europeia voi
Euroopa vagistamine” pani isegi tantsu-
vihkajad ahhetama. Toores fliusiline joud
koos (lipeene ja hapra tunnetusega oli
plutud atraktiivsesse liigutusteskeemi.
See oli ka koige enam kontsentrilisi
reageeringuringe tekitanud lavastus.

Teiseks tantsuhitiks oli kuulsa Bagnolet’
festivali voitnud vaga andeka noore koreo-
graafi Matjaz Farici loodud lavastus
nimega “Terminal”, millest ta ise (he
tantsija jalavigastuse t6ttu oli sunnitud
kaasa tegema. Kohtusid kaks meest ja nai-
ne - tantsimiseks-hippamiseks-rippumi- -
seks kasutati lennujaama ooteruumi heli-
dest p&imitud muusikat ja pleksiklaasist
seina, mis eraldas publiku tantsijatest.

Bulgaariat -esindas installatsiooniga
lavastaja Ivan
Pantelejev. Makedooniast olid Stockholmi

ERAKOGU
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tulnud alles &ppiv lavastaja Ddritéro
Kasapi ja Albaania Draamateatri tunnus-
tatud naitlejad Bajrush Mjaku ja Refet
Abazi, kes interpreteerisid astitlis oma
elamis- ja todlubasid ootavate inimeste
teemat. Makedooniast oli ka périt lavasta-
ja Saso Milenkovski, kes oskuslikult oli
Uhendanud Euroopa tehnoloogia-installat-
sioonid balkani hinge ja humoorika emot-
sionaalsusega ruumides ‘“Lasketiir”’ ja
“Tulnukad”.

Eesti meeskond (Peeter Jalakas, Ervin
Ounapuu, Kristiina Garancis) oli vist
ainus, kes makedoonlase kirjutatud
algtekstiga omatahtsi ringi kais. Martsist
aprillini sai Tallinnas tehtud video identi-
teedita ja nimeta saladuslikust
Piirimehest, kes moodda erinevaid
maastikke kulgedes - jaa, ulastevali, lin-
natanav, jéeorg, mererand, liivakérb —
punase nooriga markeeritud Euroopa
riikide piire kogus, st. enda jalge ees maas
lebavat nooéri monotoonses ritmis kon-
dides puntrasse kaele keris. Teine film
kujutas endast Euroopa kaarti, kus
punane piirjoon erinevate varvidega margi-
tud riikide vahelt 20 sekundi jooksul ussi-
na taganes ja kogu kaardi thtlaselt halliks
tombuks jattis. Tapsemalt Geldes oli meie
ruumi  nimeks “Euroopa kindlus”.
Installatsioon kujutas endast piiriarhiivi
vOi ka piiriladu, kus eri tasanditel asetse-
vatel riiulitel oli ligi 860 erineva suurusega
punast nodrikera, igal juures valge silt,
mis - piirijupiga  on tegemist, kust
geograafilisest punktist see téapselt on
méddetud ning pikkus. Tagaseinas sahi-
sesid mangida Tallinnas tehtud videod ja
ruumi valguslahendus pidi igati toetama
arhiivile omast &dusust ja hamarust.
Kontseptsiooni seletav jutt ainult ilusa
ilmaga oma tood tegevast Piirimehest,
kelle tovandja ja isiku kohta keegi midagi
tapsemalt ei tea, ja publikut ruumist
lahkumisel saatev kask unustada KoiK
arhiivis kuuldu-nahtu, kuna koik toimuv on
tlisalajane, pani vaatajad elavalt reageeri-
ma -.naerma ja kusimusi esitama.
Esietendusejargne kriitika vottiski osaliselt
aluseks meie idee, lahates kogu projekti
punase niidiga(nodriga) erinevaid ruume
koos hoidvast Euroopa kindlusest lahtu-
valt. Piirimehest kujunes kahe esinemisna-
dala jooksul kultusisik, keda kuulujutud
huviga vaatama t6id ja keda linnas r66m-
salt tervitati (sic!) f

Ja l|6petuseks. Projekti organiseerija
Interculti seltskonnale t6id boonuspunktid
rahvusvaheliste teatritrituste organisee-
rimiskogemused, keskmise rootslase
jaoks salaparast tulvil maad ja nende
reaalsed esindajad, hea kompileerimis-
oskus ja raha, mida sel aastal Euroopa
kultuuripealinnaks olemise tottu tunduvalt
rohkem ja mida heaolukardina ja Euroopa
Uhenduse téotatud jahimaade jarele alles
keelt limpsavate riikide kodanikele tundu-
valt vahem valja kaia tuli.

Projektis osalesid ju oma maade auhin-
natumad ja parimad lavastajad-naitlejad,
kes siiski rootsi moistes piskuga lepivad ja
mille téttu saab projekte alati suuremaks,
esinduslikumaks ja osavotjaterohkemaks
tihendada. L&ppkokkuvottes oli dritus
edukas - hiigellavastust kulastas hulk
rahvusvahelise mainega managere, lavas-
tajaid, fotograafe ja ajakirjanikke.

Ajakirjanduse, meedia ja professionaalse
teatritegijate kaja oli I16pmatult positiivne
ja laekus ka hulk ettepanekuid jargmisteks
esinemisteks. |Imselt voitsid siis koik:
osalejad said nimed rahvusvaheliselt too-
niandvate teatpitegelaste ja publiku
maluregistrisse, sdlmiti uusi tutvusi, jagati
ohtralt kiillakutseid, rahastajad said naut-
levalt tddeda, et hoiavad katt aja pulsil -
toovad maailma “kuumades kohtades”
siindiva teatri ja kunsti eurooplasele koju
katte ja orgkomitee vGis I6pupeol laialt
naeratada - jalle (ks rahvusvaheline
suuriiritus CVs kirjas ning vélja tuldud kil-
biga, mitte kilbil.

KRISTIINA GARANCIS
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keravalku. Akriiiil, paber, papjeemasee, 1996.
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Kaido Ole. Untitled CXVII. Oli, puu, 1998.

Maalin

Maali iilevaatenditused justkui polekski enam iile-
vaatenditused. Juba eelmisel aastal iiritati panus teha
teatavale kontseptsioonile, mis tol korral viljendus
kiill pigem polvkondlikus jaotamises (traditsionalistid

ehk vanem polvkond, etableerunud keskealised ning’

nooremapoolsed ja verinoored alternatiivid).
Sealjuures oli noore pdlvkonna kollektiivne vastuvot-
mine ametlikule kunstimaastikule ja nende jéuliselt
esitatud sonum see, mis toona kdige selgemalt kélama
jéi. Sel aastal oleks ndituse jaotust justkui veelgi
kaasajastatud, ometigi jatab mitme kuraatori koos-
tatud erinevate kontseptsioonidega ilustatud vilja-
panek paljuski juhusliku ja kokkuklopsitud mulje.

““Maali sona’’, “Maalitud reaalsus - aktuaalne anakro-
nism”, “Radgime meestest” ja “Traditsionalistid eesti
maalikunsti all” eeldaksid nelja eraldiseisvat naitust.
Nende tihendamine tiheks suureks jdtab biennaalikunsti
tekitamise tunde: kui on ikka suur ja palju kunstnikke,
siis peaks ka parem olema. Kahjuks kannatavad sellise
lahenemise tottu esmajoones t66d, mis oleksid vaarinud
nii kesksemat eksponeerimiskohta kui ka rohkem ruumi,
radkimata naitusekogumist endast.

Ka samade autorite paigutamine eri viljapanekutesse
annab tunnistust teatavast sisulisest puudujasgist: tekib
tunne, et vdhemalt monel juhul on likskdik, kus keegi on
eksponeeritud. Eriti segadust tekitav on preemiate
jagunemine: mida siis 18puks esile tdsteti, kas seda, et
mone kunstniku t66d kannavad vilja koik kontsept-
sioonid, alates maali sénast kuni meestest ragkimiseni,
ja esindavad veel traditsioone ka vdi seda, et kunstnik on
vélja tulnud maalikunsti seisukohalt huvitava maaliruu-
mi Uheaegselt laiendava ja dekonstrueeriva ldahene-
misega (Lemming Nageli t66d)? Kas kontseptsioon liht-
salt kontseptsiooni pérast on ikkagi vajalik, eriti juhul,
kui see eksponeeritavale kasuks ei tule?

Teisalt tekitasid monedki kooslused meeldivat iilla-
tusefekti: naiteks Vaala popkunsti hulka sugenenud tea-
tud annus sirrealismi ja metafiiisikat ei haakunud
kokkuvotva pealkirjaga kill kuigivérd, ent andis
visuaalses plaanis hea efekti. Sellist visuaalset eklek-
tikat on sénas ometi viga raske edasi anda. Samas jaid
segaseks no. traditsionalistide seltskonna formeerimise
kriteeriumid. lkka jai méne t66 puhul kummitama
tunne, et see on paigutatud sinna justkui mujalt tlejaa-
nuna. Pealegi demonstreerisid noorukese Anna
Litvinova meelelis-dekadentlikud naisekujud Raatuses ja
joulised figuurid Kastellaanis, et klassikaline maalikeel
pole ka noorte seas kuhugi kadunud (kusjuures vahe-
malt minu meelest oli Litvinova nn. traditsionalistidest,
kuhu ta ise pdlvkonna mottes sugugi ei kuulu, kdige
silmapaistvam).

Pop naitusel ja mujal
Kaido Ole kureeritud osa Vaala keldris, esitatud kiillalt-
ki pretensioonika pealkirja “Maalitud reaalsus — aktu-

aalne anakronism” all, on téepoolest vdga pop(p), nagu
Mari Sobolev tabavalt rohutas. Visuaalselt ja ka
sisuliselt kogu naituse kontekstis heas méttes silma
torkav valjapanek naib ometigi tunduvalt lahjem, kui
asetada see eesti kdige noorema maalikoolkonna
taustale, mida on hakatud nimetama transpopiks.
Tegelikult ei esitata Vaalas enam midagi uut ega
radikaalset: lisaks juba aastaid tagasi etableerunud
neopopi seltskonnale (Marko Maetamm, Mall Nukke) on
ammutatud just sellest allikast, mille avas Sobolev oma
algul Usna palju pahandamist ara teeninud maantee ja
soolalao naitusega. Seostub ju Tartu noorema seltskon-
na (Evelyn Miiiirsepp, Kaarel Vulla, Priit Pajos) valja-
tulemine just transpopi seltskonna areenile toomise ja
valjakujunemisega. Ega see iseenesest naitust halve-
maks tee, viitab ainult eesti kunstimaailma mainstreami
omapérale varem voi hiljem alla neelata kdik vahegi
alternatiivne ja radikaalne, sest millestki peab ju toitu-
ma, st. uuenema. Siit ka meie kunstimaastiku suhteline,
eelkdige meie vaiksusest tingitud tGhetasasuse tendents,
mida veidi huvitavamaks ilmestavad ehk ainult isiklik
voimuvéitlus ning intriigitsemine. Nii vaikesel kunsti-
maastikul on tdepoolest vaga raske autonoomseid
tksusi moodustada, propageerida, labi lila ja sealjuu-
res veel oma soéltumatust sdilitada. Ehk on Sobolevi
kureeritud seltskonnal selleks praegu kdige suurem vai-
malus tanu sellele, et paljud neist ei kuulu professio-
naalsesse kunstnikkonda, st. ei oma(nda) ametlikku
kunstialast haridust. Enamasti elavad nad Tallinnast val-
jaspool ning nii ei piirdu ka selle seltskonna tegutsemis-
maa kaugeltki ainult pealinnaga. Nende kunstnike
osalus nn. kommertssfaaris on omaette teema, mida on
enesemilmiseks ehk vara klassifitseerida. (vt. Heie
Treier, “Is Art Everywhere?”, EE 7. VIII). Seda huvitavam
on aga tdsiasi, et nad julgevad vastupidi no. tdsisele
kunstile oma mainet “méaéarida” avalike etteastetega mit-
tekunstisfaaris. Kas pole I6ppude 16puks Uikskdik,
milline kanal valida, kui selle kaudu saab edastada oma
s6numit? Mille poolest on Barclay kehamaalingute Uri-
tusel oma kunsti ning eluvaateid propageerivad Kiwa,
Laamannn ja Zoova halvemad néiteks Jaan Elkenist,
kelle flirt noortepéarase grafiti ja voorandumisest labiim-
bunud linnakeskkonna ning seega automaatselt ka vas-
tava eluhoiakuga on olnud tema viimaste aastate edu
tiks pante? Millegiparast jagb aga tema maalinaitusel
eksponeeritud t66d “Eat, Sleep & Crap” vaadates hinge
kriipima, et t66 autor on seesama Elken, kes on tellinud
Harry Liivrannalt ndituse kontseptsiooni. Oluline erine-
vus seisneb selles, et noored ja vihased vdivad isegi
reklaamis valjendada seda, mis on nende pdlvkonna
parusmaa, nagemus ja sénum; ju siis kuuluvad nende
maailma ka teised vdéimalused peale kunstiilma llevates
piirides rahklemise ja endale seal boheemlase maine
kattevoitlemise. Seda loomulikult Gihe tingimusega: seni,
kuni nad teiste raha eest oma lugu lasevad. Miks ka
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mitte? Ja IGppude I6puks, miks peakski vaataja eel-
dama, et uued ideed saavad kasvada ainult ideaalide
taimelaval? Siinkohal sobikski réakida meestest.

Mees kolme M-na
Ukskaik kui palju mulle ei meeldi Tiina Tammetalu

mote, et kunstnikel peaks olema véimalus ka verbaalselt.

oma maalilist lobisemist toetada, ei saa pidada val-
japanekut “Raagime meestest” dnnestunuks. Vaid paari-
kolme t66 puhul tundus kindel, et autoril on téepoolest
antud teemal midagi Oelda: radikaalselt otsekohene
Mare Tralla “Lohestatud tiiraga mees”, Irene Roosi
lapsemeelne nagemus ahistatud meestest kolme M-na
(“Masin”, “Marginaal” ja “Macho”) ja Mari Roosvaldi
analldtiline abstraktsioon mehest meediakangelasena.
Meestele nédib enesepeegeldus olevat eriti keeruline
protsess ning ega nad eriti meestest radkida ei julge,
kuigi isenesest on selline teemaasetus véljakutse just
meestele. Naistele tagab antud juhul edumaa just see,
et nad on harjunud ja Sppinud iseennast meestega
seoses ja nende kaudu nagema. Isegi Roosi meesdigus-
lik ndue, et mehed tuleb vabastada neile ettekirjutatud
stereottitipide I6ksust, taandub raisidentiteedi proble-
maatikale: ikka plitiavad naised mehi aidata ja paasta,
kuigi vaevalt, et suur osa viimastest sooviks, et mingi
naine nende enese- ja maailmakujutelmasid segi pdéra-
ma hakkaks. See, et omal ajal Toomas Volkmanni, Raivo
Kelomehe ja Peeter Lauritsa osalemine “EST. FEMil”
laineid 16i, pole siiani ometigi argitanud eesti
meeskunstnikke tegelema enesepeegelduse ja mehe
subjektiivsusega. .

Veel kord maalist

Maalikunsti surmast on tle saadud, maal on edukas nii
naitusesaalis, maanteel kui kehakattena, kontoriruu-
midest radkimata, kuid maali tlevaatenaitused kdiguvad
ikka veel elu ja surma piiril. Ei suutnud ka selleaastane
ponnistus  maalinditust (levaatenéitustelt paritud
seinast seina kriteeriumist padsta ning alajaotuste ja
kontseptsioonide lisamine tegi vdhemalt sellisel kujul
kogu naituseterviku veelgi ebalihtlasemaks. See ei
tahenda, et poleks olnud haid maale voi huvitavaid ten-
dentse, seda eriti noorte maalikunstnike seas, vastupidi:
nii temaatilises (thiskondlikest oludest ammutavad,
pseudo- vdi tdsireligioossed, voi indiviidi eksistentsi
peegeldavad suundumused) kui ka vormilises plaanis,
mis on eelistatavalt figuratiivne, ekspressiivne, naivismi
ja art bruti tendentsiga, téestab maalikunst edukalt, et ta
suudab raakida iseenda vahendite kaudu. Seega ka ilma
vajaduseta pilti pérandale paigutada véi ruumiobjektiks
muuta. IIma vajaduseta Uimbritseda seda suure néituse
oreooli ja promoga. Kuid siin oleme me tagasi ideaalide
juures. ldeaalid aga...

KATRIN KiviMAA
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Viledaks|
kulunud
maalist

URMO RAUS

Urmo Rausi viimasel isiknditusel Eestis
Vaala galeriis olid viljas kolm akriiiili
I6uendil, kolm monotiiiipiat ja viis kuiv-
ndela orgaanilisel klaasil. Ecole
Nationale des Beaux Arts de Paris’
diplomit, millest ajakirjandus niituse
puhul kdnelda armastas, ei eksponeeri-
tud. Raus on jatnud maalide tdlgenda-
jale vabaduse ja mitte iihtegi suunist.

Oleme joudnud olukorda, “kus vaik-
semgi kunstniku Zzest vabastab terve
laviini tahendusi”. Tsiteeritud Johannes
Saare kunagine viide Jaan Toomiku téode
mojuvuse Uhele peamisele pdhjusele
meenus mulle Urmo Rausi maale vaa-
dates. Seos pole juhuslik: nii Toomiku kui
Rausi kunst stinnib nappide Zestide tule-
musel. Nende t6odel on middistruktuur,
mis varjab kiivalt oma kultuurilist konst-
rueeritust. Avastan end monikord omis-
tamas sellisele kunstile looduslikku
paritolu. Uhtlasi véib mélema teoseid
iseloomustada vaikuse kunstina. Meedia
erotiseeritud katkematu maérkidevoo
tihistamisest saab Rausil maalide
loomise motivatsioon. Hetk vaikust on
nagu sulud, milles saab eksinud moétted
I6puni modelda. Maalide suverdansus
muutub Uhiskonna Uhtlaselt vaatemin-
gulises saginas intensiivseks koge-
museks. Toomik ja Raus istuvad seega
edasi semiootilisel néljastreigil. Energiat
ei tohi lobisemisele raisata. Toomikuga
vorreldes hoiab Raus oma eneseviljen-
duslike zestide varu veelgi rangemalt kari
all. Rausi hoiab omakorda kari all maa-
likunst.

“Millena véljendub pikste olemus (kui
neil midagi sellist tldse on)? Kindlasti
mitte pressitud ja viikis objektina, mida
kohtame

kaubamaja riiulil; pigem
rildekuhilana pérandal, mis poisi kdega
sinna hooletult, laisalt, pikemalt
moétlemata lahtiriietumisel visatud.

Eseme olemusel on modneti tegu selle
havimisega: mitte valtimatult sellega,
mis jaab jérele, kui see on kasutatud,
vaid sellega, mis visatakse tarbetuna mine-
ma. Samuti on asjalood TW kritseldatu-
ga.” Sellise vérdluse abil kirjeldas Roland
Barthes  kritseldusi Cy Twombly
maalidel. Kordan ja kohandan Barthes'i
vaidet, seistes peaaegu kakskiimmend
aastat hiljem Urmo Rausi maalide ees:
“Maalikunsti olemusel on modneti tegu
selle hévimisega”. Nendel I6uenditel on
naha maaliajaloos varjatuks jaanud
sundmétteid — Iduendit nilgiva kae jalgi.

Kui méni luuletus on loobunud tegele-
mast koige tavakohaselt luule juurde
kuuluvaga - kujundite, kdnekdla ja
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sOnadega —, siis klammerdub ta enne
tihistumist veel sellesse, mida voiks
nimetada flusilise kohalolu kinnisideeks.
Ka Urmo Rausi t66d ei kdnele ega kuju-
ta. Nagu luuletus paberist, hoiab Rausi
maal kinni 16uendist, pinnast, kuhu tavad
aitavad plisima jaada.

Toode tasane kohalolu viitab nende
valmimisele. Protsess teadvustub ja taht-
sustub, aga jaab pisiasjades, kaader-
kaadrilt vaatajale kattesaamatuks — tege-
vus jadab maalide varju. Erinevalt abstrak-
tse ekspressionismi loomeloogikast jaab
teose varju ka kunstnik ise. Raus nimelt
ei puhitse Zeste, mis kuulutaksid looja
kohalolu kordumatust. oma kosmilist
vabadust loodava suhtes. Ta puhastab
pika tooprotsessi jooksul alusmater-
jalidest vélja maali traagilise pdhitooni.
Pinge kasvades, |6pptulemuseni inten-
siivistudes on kunstnik temas juba
tegevusvaljalt lahkunud.

Aufhebung Rausi muusika
leitmotiivina

Eesti maalis meenub varasemast Rausi
vastena Sven .Saagi Supilinna uste see-
ria. lga neist maalija katega hingedelt
voetud ustest vdib iseloomustada hdllan-
dusliku eksleva helikatkega, nukraga,
nagu ikka on vanad asjad ja isiklikele
esemetele sadestunud malestustiine
paatina. Helifoon oleks ka Rausi maalide
kujustamiseks vajalik, sest melanhooliat
ei saa meile sdéna-sénalt vastama sundi-
da. Varviskaalalt on Raus Saagist tundu-
valt kargem. Ta loob oma maalide meele-
olu horeda ja kiilma koloriidi, sajuhalli ja
lumesinise ning neile lahedal seisvate
varvivarjundite abil. Need maalid haaku-
vad Wim Mertensi ...ei!, hoopis varase
Steve Reichi muusikaga. Aga eks see ole
igalihel isemoodi.

On raske kujutleda enam ruunatud
vordlust kui stnesteetiline paralleel
koloriidi tonaalsuse ja muusikalise
kélapildi vahel — ei suutnud aga leida
varskemat valjendusviisi iseloomusta-
maks Rausi maalide iseolemist.
Pingutusel teksti Uhteaegu kasvava
omapara ja adekvaatsuse suunas aga
polegi nendest kirjutamisel motet.
Selleks on Rausi loomus liig traditsiooni-
truu.

Hoopis olulisem on mainida, et Rausi
muusika juhtmotiiv viib ta Saagist
kaugele — héllanduslik, isikliku ma&ot-
mega nukrus (Wim Mertens) on Rausi
toodes alles vaid kui koige isiklik-senti-
mentaalse eitus, Aufhebung (Steve
Reich).

Semioklasm Rausi loomingus
Ei ole aga lubamatu mdelda, et neile
abstraktsetele |6uenditele oli algselt
maalitud 16ustu, slindsusetuid sénu voi
moni kontrollimatu malestus, mille
kunstnik on austustaratava pisivusega
votnud tdiesti maha kaapida. Selles
leiaks seletuse Rausi maalipindade

- vaikne jarelpinge. Vdib kujutleda, nagu

oleks kujutise voi kritselduse rive illu-
sionistlik petlikkus olnud [duendi
kraapimise vagivaldse loomingulise akti
algtoukeks. Agressioon kinnismottena
esineva kujundlikkuse vastu - semio-
klasm - ilmneb tadiuslikuna punktis,
milles kunst on viidud oma IGpule nii
lahedale, et vaatajal on vdimalik end
tunda selle stinniloo osalisena.

Kunstnik ei vaja eelnevalt Iduendile lao-
tatud nurikujundit, et seda hiljem loova
havitusakti kdigus minema puhkida. Kui
see Uldse kuskil ehedalt eksisteerib, siis
kunstniku peas, aga seal tdendoliselt
teadvuse ilmateadetest palju stigavamal.
Uldine vaen kujundliku, lobiseva visuaal-
suse vastu toitub tha vaatemangulise-
maks muutuva thiskonna tksluisusest;
miski igatseb minuski aeg-ajalt paastu,
mis paistab lubadusena Rausi maalidest.

Kujutlege hetkeks Maalikunsti, justkui
oleks see ajaloolises teadlikkuses Urmo
Rausi téodesse kehastunud. Ta paistab
mulle vana, haigluseni imelik naine,
skiso, kes keskpaeviti peegli ees oma
pdsenaha poore uurib ja sellel aeglaselt
paraneva haava servadest uudishimus
tha uuesti karna maha kisub, justkui
saaks selles vasinud, labikulutatud valus
peeglite toel minathtsusele kinnitust
leida. Ja samuti nagu ménede skisofree-
nia kaugeleulatuvate juhtude korral, kui
isiksuse regressioon on arenenud poor-
dumatult kaugele, piisab Maalikunstile
enamasti iseenese seltskonnast. Temaga
ta helgetel hetkedel suheldes avaneb
meile endise staari psihholoogia.
Kdigest sellest kirjutatakse aga juba
kunsti tldkasitlustes.

Parafraseerides Paul Virilio mottekaiku
essees “Vormide algupédra”, voib lle
kusida, et mida on maalikunsti kuldaeg,
klassikaline modernism, tapsemalt jarele
moeldes omapadrasemat ja erilisemat
produtseerinud, kui seda on olematuse,
araolemise valjendus. Just seda on ilm-
selgelt Rausi maalitoodang.

HANNO SoANS
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Kaja Karneri

Julma lobiseva sajandi viimaste rooga-
tuste taustal omandavad nédhtused uusi
tahendusi ja tolgendusi. Asjad pooravad
end iimber ja muutuvad jdlle iseendaks.
Tekib kujutelm, et sada aastat armas-
tust voib kaduda iihe hingetombega voi
hoobilt uueneda.

Puhta maali ja literatuurse ideekunsti
vastasseis on stinteesiponnistusile vaata-
mata véimendunud nagu sada aastat
tagasi, nabiide koondumise ajal ja foo-
vide eeldhtul. Puhas maal on surutud
samamoodi kaitseseisundisse nagu siis.
Iseseisev maalikunst pole aga Eestis
kadunud ja selle kestmises on tdhus osa
ka Kaja Karneril nii maalija kui Opeta-
jana.

Konrad Mae ateljee voimalus
Tartu Kunstithingu Stuudio loomist
kiimme aastat tagasi imeks nimetades
oli Kaja Karner tapne. Mittejutustav maal
oli jarjest térjutumas seisundis, profes-
sionaalne néudlikkus muutunud teisejar-
guliseks. 1988. aastal oli vabaakadeemia
vormis erastuudio tekkimine Tartus toe-
poolest ime. Veel téhelepanuvaarsem on
aga selle ellujgamine ténini. Paljud tol-
lased eufoorilised ettevétmised kustusid
mone aastaga. Kaja Kéarner oli ndus
votma enda pédédle stuudiotéd péhi-
raskust, jargides kutsumust ka vahimagi
materiaalse kompensatsioonita. Tema
jaoks olid need kiimme aastat ootamatu
vOimalus anda poolesajale noorele inime-
sele edasi ennekdike Ado Vabbelt, aga ka
teistelt Pallase meestelt — Aleksander
Vardilt, Johannes Véerahansult, Elmar
Kitselt, Johannes Saalilt jt. — talletatut.
Jarjepidevuse vdimalus maaliépetuses.
Nitdseks on kimmekond O&pilast
esinenud isiknaitustega, moéned mit-
mega, ning varvikesksus nende loomin-
gus on ilmne. Neid on jagunud teistesse
koolidesse ja muudele aladele, ka Tartu
Ulikooli maaliosakonda ja Tallinna kunsti-
tlikooli. Nii nagu mitmed maali-
osakonnas kainud -on end omakorda
taiendanud Konrad Mée ateljees.

Milline on aga Katrin Moora vdi Maris
Tuulingu, Andres Rdhu v6i Toomas Tenso,
Margus Meinarti voi Ramo Tedre, Margus
Rumbi vdi Evelyn Miirsepa, Alo Aarsalu
voi Allan Gulli, Peeter Krosmanni voi
Karol Ansipi v6i mone teise koht eesti
kunstis aastate parast? Mis on sailinud ja
kas isikuparaseks kipsenud? Kuidas on
suudetud vaaristada saadud O6petust?
Seda saab adekvaatselt kaaluda ehk
kiimne-kahekiimne aasta péarast -
jargmisel sajandil.

Puhta maali voimalus
Kaja Karneri loomeloos vdiks eraldada
tinglikult kolme korgaega. 1940 — 1949:
okupatsioonideaegne Pallas, Tartu
Riikliku Kunstiinstituudi 16petamine
1948. aastal, 6ppejoutso sadlsamas, néi-
tustel esinemise algus; 1956 - 1971:
kaaslaste tagasitulek vangilaagrist ja
esimese sbdjajargse poolpdrandaaluse
kunstnikeriihmitise kujunemine Tartus,
taastulek naitustele 1958. aastal, Tartu
Kunstimuuseumi juures tegutsenud kuju-
tava kunsti kaugdppekursuste juhen-
damine, esimene isiknaitus 1971. aastal;
1988 - 1998: maalistuudio loomine,
teine suurem isiknaitus 1990. aastal.
Instituudist lahtitegemine 1950. aastal
ja Kunstnike Liidust valjaheitmine on
Kaja Kéarneri loomeloo seisukohalt
loogilised siindmused. Temast ei saanud
temaatiliste kompositsioonide viljelejat
ega sotsrealismi juurutajat. Kull tahen:
das Kunstnike Liidu liikmepileti puudu-
mine ilmajatmist esmaseist téovahen-
deist — varvist, pintslist, |6uendist. Aga
oleks véinud hulleminigi minna — Kaja
Karneri abikaasa, andekas Pallase 6pi-
lane Ulo Karner, oli kadunuks jaanud
venelaste vastu voideldes.
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kolm voimalust
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lobiseval sajandil
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Kaja Karner (paremal) (1920 — 1998) Karlova interjooris.

Loogiline vaikimine sailitas kolo-
riidipuhtuse. Kaja Karner jattis vahele
madaritud  koloriidi  ajajargu, mis
iseloomustas naiteks pallaslaste Elmar
Kitse ja Lepo Mikko tollast loomingut, ja
millest oleks hiljem olnud raske vabane-
da. Vahe sellest, Kaja Karneri linnavaa-
ted, vaikelud, portreed ja Zanristseenid
kujunesid 1960. aastail lausa tooniand-
vaiks eesti kunstis. Ta laskis kdlada pool-
ja veerandtoonidel, thendades neisse
joudu ja &rnust. Tema r66mu puhtast
maalist vdiks vdrrelda hilise Pierre
Bonnard'i rafineeritud kujutusviisiga.

Terane Voldemar Erm kirjutab 1958.
aastal, kui Kaja Karner pzéle iiheksa-aas-
tast vaheaega jalle naitusel esines: Noor
K. Kérner dratab huvi oma lakoonilise (ldis-
tatud vormistruktuuriga, maitseka koloriidi-
ga linnavaadetes, kuid uuteks edusam-
mudeks on vajalik taotleda késitluslaadi
suuremat vabadust ja mitmekilgsust. Erm
otsekui teaks, et nood “edusammud” olid
reaalsel kujul juba taiesti olemas, varjul
kunstniku ateljees. Ta otsekui 6hutaks
tegema seda, mida kohalik aeg avalikus-
tada ei lubanud.

1960. aasta ruhmitise — Valve Janoy,
Silvia Jogever, Kaja Kéarner, Lembit
Saarts, Ulo Sooster, Liiidia Vallimae-
Mark, Heldur Viires — poliitiliselt herme-
tiseeritud, aga seesmiselt ja vaimselt
vabas Ohustikus slindis ka abstraktne
looming. Eha Ratnik on Kaja Karneri figu-
raalsete stseenide puhul réhutanud haad
ritmitunnet. Varvilaikude ja toonipin-
dade kindel ritm tekitab konkreetsete
interjoori- ja figuuriseadeldiste, aga eriti
loetavalt tinglike kompositsioonide tiheda
ja maaliliselt kontrastse mojuvilja. See
abstraktne vali lahtub prantsuse ja
Pallase koolist ning on kdrvutatav 1940.
aastail Pariisis kujunenud abstraktse
impressionismiga, kui tahta ildse isik-
sust mingi “ismiga” piirata. Meil esindas
seda ehk kdige markantsemalt
Aieksander Vardi 1950. aastate I6pust,
aga ka Ado Vabbe. Kaja Karneri loomin-
gus tuleb samas vélja stirreaalne hoovus,
mida koige ehedamalt esitavad 1960.
aastate alguse tusijoonistused.

Hilisemal ajal kulgeb Kaja Kérneri
maalilooming peamiselt kaht teineteisele
sekundeerivat rada. Uhelt poolt kiillas-

tatud lokaaltoonidega vaikelud, linnavaa-
ted, zanristseenid. Teisalt vabama ja nah-
tavama pintslikirjaga maastikud, eelis-
tatavalt Louna-Eesti motiivid. Nende kahe
pearaja vahele mahub ekskurss htper-
realistlikku maailma.

Vaikse kunsti voimalus

Kaja Karneri tegevus vdis olla ajaga vas-
tuolus, sest ta ei pltidnud moega vdidu
joosta. Ta tabas aega teisiti, ettehaa-
ravalt, ja saaljuures tédie veendumusega.
Praegu kindlal orbiidil tiirlevad kdikvdi-

~ malikud vahemused jutustavad katkema-
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tult elulugusid. Uks vaga siimpaatne
vahemus on varvinagijate ja -taidurite
oma. Pohiliselt vaikiv vahemus, kellele
tahaks ka uuel sajandil pakka pidada.
Lasta védrvidel end kdnetada.

Vaikne kunst on véimalik. Varvitaju pole
atrofeerunud ega varviplekk ja -refleksid
ammendunud. Loodetavasti tdestavad
seda ka Kaja Kérneri dpilased, mida tema
looming naitab niikuinii. Loomulikult
vajab see looming mahukat ja mitmekdilg-
set naitusevdimalust.

ENN LILLEMETS

Fragment Kaja Kérneri tusijoonis-
tusest 1960. aastate algusest.

Samba galeriis on
praegu vidljas Olev
Subbi varskeim
looming: aktid ja
maastikud.

Tunnen Subbit
juba ligi kolmkim-
mend aastat ja see-
tottu on mu jutt
vaikese nostalgia
varjundiga. Oppisin
siis alles Tartus,
meid viis  kokku
kunstniku parim
modell leedulanna
Danute. Dana oli ka
mulle lahedane sob-
ratar, tema jargi on

Subbi aktimaal

Subbi maalinud
suured aktid — “Akt
sinises ruumis”

(1968), “Lamav akt Olev Subbi.

jana

Vaike lendav rodu. 1998.

maastikul” (1968), “Akt kauge jarve
taustal” (1970), “ Akt tugitoolis” (1971).
Need on kunstniku kdige sensuaalsemad
maalid ja asuvad praegu kdik muuseu-
mides. Need taiesed toid Subbile tunnus-
tuse: 1969. aastal oli tal naitus Tallinna
kunstimuuseumis, 1971. aastal edukas
valjapanek Moskvas, kus polnud juba
viiskimmend aastat aktikunsti
eksponeeritud.

Subbi elas ja tostas tol ajal Pika jala
tornis. Mu markmetes on kirjas sellised
read: “1971. aasta veebruar. Olime koos
Danaga kahel 6htul Subbi juures kiilas.
Ateljee seinal olid “Antonio” ja
“Viisikmaal”. Ta oli just Iopetanud “Helgi
ja Enn Pdldroosi portree”, molbertil maal
Ulle Ullast telkide taustal. Subbi raskis:
“Ma maalin ainult seda, mis on mulle
sumpaatne. Maa, maastik meeldivad
mulle maérksa rohkem kui New Yorgi
melu. Kunst peab olema olemuselt terve,
ilus. Mulle ei meeldi popkunst, nii vdib ju
maalida, aga ma ei saa sellest aru. Sellel
on mingi haiguse I6hn juures. Ma olen
tiles kasvanud sajandivahetuse prantsuse
maalikooli mdjul; olen sealt votnud oma
arusaamad varviharmooniast.”

Maalikunst ei sure

Subbi on sellest ajast muutnud oma
maalimislaadi suhteliselt vahe. Nii nagu
siis, maalib ta ka niitid akte, maastikke ja
vaikelusid, Vahest vaid formaadid on
jaanud vaiksemaks ja varv ldainud plakat-
likumaks. Ent erinevalt 1970ndatest ei
ole see maalimislaad praegu enam in.
Véahemalt kunstikuraatorite ja -kriitikute
tarvis. On raagitud lausa maalikunsti sur-
mast. “Mdnede jaoks olengi ma juba sur-
nud,” utles Subbi mulle naitust Ules
pannes, “selle valjapanekuga tahan ma-
téestada, et ma ikka veel elan ja maalin.”

Ent maalikunst ei sure kergelt, tal on
veel palju austajaid. Mitte Ukski Eesti
Sorosi kunstikeskuse naitus ei toonud
naitusesaalidesse nii palju publikut kui
Juri Arraku ja Rein Tammiku juubelinai-
tused, viimase vajapanekul soolalaos olid
piletisabad. Rahva maitse on marksa
arhetiipsem ning pariisi kooli kunstnike
hinnad on just viimasel aastakimnel, kui
raagitakse maalikunsti surmast, maail-
ma  kunstiturul hoolsalt tdusnud.
Maalikunsti ei suuda korvale térjuda ei
installatsioonid, videokunst ega kontsep-
tuaalsed projektid (Idanes pole ju puna-
nurkade kogemust, jarelikult tuleb ka see
labi elada.), nii nagu ei ole kino, televi-
sioon ja videofilmid teinud olematuks
teatrit, ehkki teatri puhul oli see oht
suurem. Tollal toimus vaid omaaegse
teatripubliku eristumine ja teater muutus
elitaarsemaks. Nildisaegne maailm
muutub vastukaaluks majanduslikule
integreerumisele maailmavaateliselt ja
maitseliselt tGha enam killustunuks.
Maalikunsti positsioon kill aheneb, aga
see on ka koik.

Kui impressionistide sisuline manifest

ja maalitehnika Uhtusid rida-realt, siis

Subbi puhul on sellist thtsust leida
raske. See eristab teda pariisi kooli
pohimotetest ja sellest lahtunud pal-
laslastest. Subbi filosoofilised pdhimdt-
ted périnevad pigem renessansikunstist
(Giorgione, Tizian), millest lahtus ka
akademism ja akadeemiline salongikunst
— siit Subbi loomingu teatud sarnasus
akadeemilise salongikunstiga.

Renessansskunstnikud ehitasid oma
|duendeil ideaalmaailmu ja seda teeb ka
Subbi. Tema maalitud ideaalmaailmad
on maalitud taie teadmisega reaalsusele
vastukaaluks, seda erinevalt naiteks
Sarapuust, kelle maalitud ideaalmaail-
mal on ainult emotsionaalne aluspdhi.
Kui Sarapuult kisida, miks ta maalib just
nii ja mitte teisiti , siis vastab ta, et need
nagemused tulevad tal nagu iseenesest.

Siberisse kulditatud mehena, kel tuli
kunsti Oppimise asemel nooruses toota-
da metsatddl ja kullakaevandusteski. on
Subbil ndukogude tegelikkusega klaarida
oma arve, selle kajastamine kais talle
vastu. Sellisel juhul on kaks teed: kas
tuua saksa ekspressionistide kombel
valja selle koledused, mida vene péran-
daalused kunstnikud ka tegid, voi luua
oma isiklik, sellest erinev maailm. Kuna
Subbi on oma loomult esteet ja romantik,
siis valis ta teise tee.

Aktimaalija Subbi

Subbi ideaalmaailma keskmes on naine.
Alasti naine. Subbit on mdjutanud kaks
Euroopa aktimaal traditsiooni: pariisi
kooli ja akadeemilise salongikunsti oma.
Pariisi kooli aktilembus tuleneb maalilis-
test vdimalustest, mida alasti naiseihu
kunstnikule pakub. Modelli muud vaar-
tused, nagu psiihholoogia vdi sotsiaalne
seisund kui literatuursed lisandid pariisi
kooli ei huvitanud. Seevastu on aka-
deemilise salongikunsti huvi aktimodelli
vastu laiem, nendes aktides on oma osa
nii erootikal kui stzeel.

Subbi aktidest on kdige lihalikumad ja
erootilisemad Danast maalitud. Hiljem
lahevad ta maalid jark-jargult véahem ma-
teriaalseks ja ingellikumaks, mida on nédha
ka Sambas valjas olevate aktide puhul.

Subbi kunstist réakides ei saa modda
minna ka ta aktide taustast. Kdik Subbi
kompositsioonid on staatilised, neis
oleks aeg nagu peatunud. Ta tegutseb
vaartustega, mis asetsevad ajavoolust
valjaspool. Subbi on mulle vaitnud, et
enamiku oma taustu on ta maalinud
peast. Usun seda, sest reaalsuses selli-
seid maastike toesti ei ole, nagu ei ole ka
selliseid Itaalia maastikke, mida me
Sambas ndeme.

Praegu, kus eluldhedus on selle
kontseptuaalses vormis jalle moes, nai-
vad Subbi maalid vaga elukaugete,
romantiliste ja pisut salonglikena, kuid
Subbi ongi parandamatu romantik.

Jaak OLEP
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Eduard Ole. Hobusjutajad.
Oli, 1929.

Adamson-Ericu muuseumis tdhistati
nditusega Eduard Ole 100. siinniaasta-
pdeva. Selle viljaka kunstniku ja komp-
romissitu okupatsioonireZiimi vihkaja
loominguline saatus on mitte iiksnes
unikaalne, vaid ka iilimalt opetlik.

Pisut vdhem kui kolm aastat tagasi
Stockholmis meie keskelt lahkunud
kunstnikul 6nnestus kogeda suuremat
osa meie sajandi kunstiprotsessidest.
Véiks kusida nii: kui kunstnik ei kujunda
oma sajandi palet, nagu seda tegi
imetlusvaarse sundimatusega Pablo
Picasso, milline on ta osaduse véimalus
suures kunstiajas? Kuidas kirjeldada
seda eesti kunstnike Euroopale jarele-
joudmise ja sealsetes kunstiprotsessides
osalemise piidu, mida on alati dilis-
tanud oma vaikese ajaloo suureks kujun-
damise paatos? Vdib tajuda kunstnikule
antud isiklikku ajaldiku kui Ulesannet
leida taiuslik kunstivorm Uhelegi maise
elu toelise moistmise hetkele. Ent kunst
ei pruugi olla isiksuse tdiustumise lugu
ega isiklike elamuste kehastus. Keeruline
kunstiline emotsioon ei pea olema
meenutatud kogemus, vaid vaga paljude
kogemuste koondumispunkt. Ole juhtum
on huvitay, sest ta toetus eriti selgelt
tédemusele, et “kunst ei saa iialgi pare-
maks, aga selle materjal ei jaa ka kunagi
samaks” (T. S. Eliot). Mitte alati korgele
kunstilisele kvaliteedile orienteeritud
ajas kohal olemise motiivi margatakse
eriti Ole varase loomingu puhul. Isegi
vaikesest juubelingituse valjapanekust
selgub, et 1920. — 30. aastate kunsti-
maastikul teed rajades joudis Ole mone
aastaga kasvada sentimentaalsest realis-
tist Eesti Kunstnikkude Rihma ideede
populariseerijaks, et siis tihineda art-deco
stiilsuse ja vormilise valjapeetuse
ihalusega, sealt aga poorduda uusrealist-
likku hoogsasse portreestiili (1931-32. a.
Simmi, Gailiti, Visnapuu portree). Ole
nailiselt kergelt tulnud loomingulisi k&a-
nakuid on uritatud siduda uuendusmeel-
susega. Tegelikult on see Uks ja mitte
olulisim kunstniku loomingulist tegevust
kujundanud jéududest. Ole mitmekihilise
kunstnikuisiksuse mdistmise ks vét-
metest peitub ta kaheosalises méles-
tusteraamatus  “Suurel  maanteel”
(Uppsala 1973). Selles raamatus esitleb
ta end avatud, edeva, enesekeskse ja
kliSeesid armastava inimesena, kelle
puhul on raske aru saada, mis teda kuns-
tis toeliselt puudutab. Taiusliku kuns-
tilise vormi ja keerulise tahenduslikkuse
taotlemine ei tundu Uhelgi loomeetapil
kunstniku olulisima probleemina. Kui nii,
moistame me paremini, miks Ole kunstis
pole salapara, kirjeldusele allumatut. Me
saame paremini aru, miks ta sdjaaegset
angi vahendab romantilis-paatoslike pil-
viste maastikega v6i maalib Pariisi kdige
tuntumaid motiive vaikestes “suveniir-
likes” formaatides. Kahtlemata aga
paistab meile paremini katte ka Ole
kunstis lilkumise kerguse volu.
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Konjunktuuritaju, uudishimu,

katsetamislust ja missioonitunne
Ole kahe maailmasdja vahelises loomin-
gus poimusid konjunktuuritaju, uudis-
himu, katsetamislust ja missioonitunne.
Oluline oli ta osa Eesti Kunstnikkude
Rihma asutaja, lati kubistidega
sidemete s6lmija ja esimeste Uhiste nai-
tuste korraldajana. Samas, Kkaitstes
moodsa kunsti liikumiste hulgas just
vaimsusega silma paistnud kubismi,
nimetas kunstnik teatava enesekindla
pealiskaudsuse ja sttdimatusega pildi
peamiseks Ulesandeks “olla eelkdige
dekoratiivne  pinnakaunistus”.  Ole
tiksikud, kuid eesti kunsti jaoks olulised
kubistlik-konstruktivistlikud pildid
“Lapsed”, “Laud” ja “Natutrmort kitarri-
ga” (1924-25) tunnistavad, et vormi
geometriseerimist maistis ta just tsiteeri-
tud lausekatke votmes, maali dekoratiiv-
se mojuvuse suurendamise véimalusena.
Kontseptuaalne kujutatava vormi |6hku-
mine ndudnuks teooriaisse slivenemist ja
piihendumist. Ajastu hingust hiilgavalt
tajuv Ole omandas mitte Esimese maail-
masodja eelse radikaalse kubismi, vaid
sOjajargse, dekoratiivsusse kalduva
muganduse, sealhulgas ka purismi
vormelid.

Ole varaste piltide vormiméangud
peegeldasid sddadevaheliste kimnendite
kunsti lihtsustamistungi. Vormi mdoao-
dukale geometriseerimisele elegantsi,
mondaansuse ja ajalooliste stilisat-
sioonivormide hdéngu lisamisega joudis
ka Ole loominguperioodi, mida ténapée-
val 1925. aasta Pariisi dekoratiivkunstide
naitusest inspireerituna nimetatakse art-
decoks. Juba ta kubistlikes teostes
ennustavad varvivarjundite harmooniaga
loodud plastilisus ja geomeetrilisele liht-
sustamisele  allumatud dlipikkade
sormedega peened kaelabad tundliku
kontuurjoone kujunemist kunstniku
olulisimaks véljendusvahendiks. Kuulsas
1926. — 27. aastate tuSijoonistuste sar-
jas- jaadvustas Ole teraselt ja
huumorimeelega joudeelu hetki. Pariisi
dekoratiivkunstide  naitusel endast
marku andnud stiilsusetdlgendus sobis
Ole kunstnikuloomusega ja andis ta
vaheda joonega visandatud figuuridele
erilise moeka tahenduslikkuse.
Vaieldamatult andekalt jaadvustas kunst-
nik pannoolaadsetel piltidel ajastu poosi
olla elegantne, ménglev ja muretu. T6ost
toosse kordas 'ta tuttavaid joudeolekut
defineerivaid kujundeid — moodsa kunsti
ajaloost tuntud erootilist vastandust,
alasti naisefiguuri koos lohakalt istuva
tlikonna ja (valge) kaabuga (“Stigise”
variandid 1928. ja 1931. aastast). Isegi
eesti maalikunsti (ihe populaarsema
olustikupildi — “Reisijate” ajastuhéngulist
stiilsust ei riku Ole tegelaste raige karak-
teriseerimisega. Ta tadhendas tabavalt
tles ilmed ega tltdanud kedagi nagu-
desse siivenemisega. “Reisijate” teema
on pigem soidusituatsioonile omane aja-
taju kadumine, kodigile tuttav kulge-
misega kaasnev uinutav tuimus.

Loomislust eksiilis

1943. aastal lle Soome Rootsi emig-
reerunud Ole ei kaotanud ka viimase
poolsajandi loomingus kiibetki varase-

mast loomislustist. Silvenes rééom
varvist, “hetkes olemine” véttis spon-
taanse maalimise vormi. Niiud oli ta

vaba modistma lahedaseks muutunud
impressionistlik-fovistlikus laadis maa-
likunsti ja seda isikuparaselt tolgen-
dama, ent tema loomingulised korg-
hetked olid selleks ajaks paraku méodas.

TiNA ABEL

taotlused iildnimetuse
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Vltraa2|kunstn|k aneapollsest

Kunstnik August Moldri
(1914 - 1982) loomingut
vois Eestis esmakordselt
nédha téanavu maikuus Tartu
kunstimuuseumis.

Molder pogenes 1944.
aastal Saksamaale, kus sai
alguse tema  aktiivne
kunstihuvi. Eestis oli ta
vahetult enne sdda 1938. B
aastal |6petanud Tartu 2
ulikooli oGigusteaduskonna,
kus ta tudeeris tsiviildigust =
prof. llusa kée all ning Kir-
jutas ka oma magistritoo.
Paguluses osutus aga
kodumaine juristiharidusg
elatise teenimiseks. kolb-
matuks. Niid avanes tal
taas vdimalus hakata
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St. Croce ktedraal Firenzes.
Akriiiil, Iduend, 1961.

tegelema noorpdlveaegse kunstiharras-
tusega. Tema sojaeelsesse Tartu
sdpruskonda kuulusid juba kooliajast tut-
tavad noored kunstidppurid Elmar Kits ja
Endel Koks. Saksamaal kohtus August
Molder Mart Roosmaaga, kelle dhutusel
hakkas taas maalima ning esines seal ka
Augsburgi sojapogenike laagri naitustel.
Ta kulastas tihti ka l|éhedal asuva
Muncheni suureparaseid kunstikogusid.
1949. aastal emigreeris Mélder
Austraaliasse, kus kuulus Sydneys tegut-
senud Baltimaade kunstnike riihmitusse
The Six Directions, mille liikmeteks olid
kaks latlast (U. Abolins, D. Krivs), kaks
leedulast (J. Miksevicius, H. Salkauskas)
ja kaks eestlast (E. Aavik, A. Madlder).
Ruhmitus koondas oma loomingulised
“loovus, loomin-

gulisus” alla. Neid lhendas Ulhesugune

ajaline ja kultuuriline tagapdhi, mis mdoju-
tas tugevalt nende kunstnikumina kujune-
mist. Samas ammutasid nad ainest ka
pidevalt muutuvast ajast ja intuitiivsetest
impulssidest.

Krlstus kupostleld
Akriiiil, Iduend, 1966.

Klaasi briljantne puhtus

1958. aastal asus Molder elama USAsse
Minnesota osariiki Minneapolisse. Seal
hakkas ta Eestist parit kunstniku Erné
Kochi eestvedamisel kujundama varvili-
sest klaasist aknaid. Valmisid mitmed
suured tooéd: kokku on tema kavandite
jargi tehtud aknaid seitsmele jumalako-
jale, lisaks veel erafirmadele ja
pankadele. Molder kirjutas: “Mulle
meeldib klaasi briljantne kristalne puh-
tus. Iga tukk to66s on kunstniku kde poolt
hoolikalt toddeldud. Lopptulemus on
justkui prisma, millest Iabipaistev valgus
paneb klaasi justkui kauni juveeli sadele-
ma.” Maolder todtas valja oma meetodi
akende valmistamiseks: klaasimaterjal
parines paarisaja aasta vanusest inglise
ettevottest, epoksitdvaigu siduvaine
klaasmosaiigi loomiseks tootas ta valja

aga koostoos keemialaboratooriumi tead-
lastega. Selleks, et klaasitlikid peegeldak-
sid valgust eri varjundites ning intensiiv-
suses, murendas ja graveeris ta nende
pinda. Seejarel asetas ta klaasitiikid puu-
raamiga umbritsetud kavandile ning taitis
vahed siduvainega, pérast kivistumist
vOis raami eemaldada ning t66 oligi
valmis. Tema meetodiga valmistatud
aknad on siiani ajale hasti vastu pannud.
60ndatel kilastas ta Euroopa vanimaid
vitraaZzakendega plihakodasid, kuid leidis
sealseid aknaid uurides, et klaasile sobib
enim uldistav laad, kuna peened detailid
ja varjundid ei paase mdjule. Oma tdis
kasutas Molder tihti joulisi simbolistlikke
ja abstraktseid kujundeid.

Ule 20 aasta todtas ta Minneapolises
luterlikus Augsburgi kolledZis resident-
kunstniku ja kunstiépetajana. Ta on ise
kirjutanud: “Kunstniku elu on kullaltki
raske, kuid véibolla on see just see elu,
mida sa tunned, et oled kutsutud elama.”
Ta oli onnelik, et saatus sundis teda
vahetama juristi elukutse kunstnikuameti
vastu.

Uue Testamendi abstraktne sonum
Moldri loomingu huvitavam osa ongi reli-
gioosse temaatikaga kompositsioonid
ning muljed reisidel néhtud ajaloolistest
Euroopa katedraalidest, mille taustale
paigutab ta tihti stseene puhakirjast.
Piibliloost  koitis  kunstnikku  Uus
Testament, mille sénumi ta ise leidis ole-
vat abstraktsema ning oma kunst-
nikuisikule kohasema. Tema maalid on
ekspressiivsed, figuurikasitius lihtsus-
tatud, tundepaatost stivendab veelgi pas-
toosne varvikasutus, kus erinevad kihid
Uksteise alt I&dbi kumavad. Analoogset,
justkui seesmiselt hdédguvat maali-
tehnikat on Eestis kasutanud Ellinor Aiki.
Valgusevood tema t6is toovad esile
olulisemad tegelased ning siivendavad
dramaatilisi emotsioone. Eesti kunst-
nikest on senini religioossete téddega
palvinud tahelepanu Rootsis paguluses
elanud Herman Talvik, kelle loomingus on
olulisim religioossete labielamuste suges-
tiivne kujutamine. August Moldri prae-
gune ekspositsioon Tartu Kunsti-
muuseumis on huvitav tdiendus eesti
kunstis nii harva esinevale usulisele
temaatikale.

Kunstnik on viljelnud ka mitmeid
graafikatehnikaid, neist sobivaim on talle
monotilpia, milles on varskust ja
vahetust ning olimaalidel nahtud pas-
toosset varvimangu. Moldri paljude téode
aines parineb reisidelt, oma impres-
sioone valjendas ta enamasti kiires ja
vahetus akvarellis. Teda koitis ka muusika
ning eriti ballett, kus sai lilkkumise siduda
abstraktse helimaailmaga.

Naitusel eksponeeritud G&limaalid ja
graafilised lehed annetas muuseumile
kunstniku -Ameerikas elav lesk Susan
Mdélder.

Tiu HAGEL
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Rolling Stones — Bridges to Tallinn

24. oktoober 1936 - sindis Bill Parks
‘(hiliem Bill Wyman)

2. juuni 1941 - siindis Charlie Watts

28. veebruar — 1942 siindis Lewis Brian
Jones

26. juuli 1943 - sindis Michael Philip
Jagger

Siit sai tegelikult kbik alguse.

Ajalugu elab ja mitte ainult inimeste
meeltes, vaid mdnikord ka meie ees —
8. augustil esines Tallinna lauluvaljakul
maailmakuulus briti rockilegend The
Rolling Stones, popmuusika elav ajalugu,
kuuekiimnendate noortepdlvkonna
ellusuhtumise ks radikaalsemaid kujun-
dajaid. Oma muusikaga loomulikult, kuid
mitte ainult — pikajuukseliste hipide mas-
sumeelsem osa, motoriseeritud “porgu-
inglid” ja noored pahempoolitsevad
anarhistid - nemad nagid Rolling
Stonesis tollal ka oma eluhoiaku siim-
bolit ning seda suuresti tanu ansambli
karismaatilisele liidrile Mick Jaggerile.
Uimastid, sekeldused politseiga ja skan-
daalid — pressi voimendatuna tegi see
rollingutest vaat et moodsa anarhismi
lipulaeva. _

Sel koigel poleks mingit tahtsust, kui
Rolling Stones poleks pannud alust uuele
stiilile popmuusikas, mida nimetatakse
London rhythm and blues ning mis
sisuliselt on briti vaste ameerika
rock’n’rollile. Mersey beat (The Beatles)
ning London rhythm and blues (The Rolling
Stones) olid need raskerelvad, millega
briti rock alustas kuuekiimnendatel terve
muusikamaailma vallutamist. Invasioon
oli nii totaalne, et jéudis koguni tollase N.
Liidu raudse eesriide taha, sinna, kus
kiilma sdja paevil isegi Ameerika luure-
lennuk U2 alla tulistati. Praegu on see
koik ajalugu.

Show visuaalselt

1961 — Mike Jagger véttis endale nimekuju
Mick Jagger, detsembris (ihines Brian Jones
Mick Jaggeri ja Keith Richardsiga, et teha
koos bandi.

Kontsert algas peaaegu minutilise tap-

susega, kui alustas rollingute soojendus-
bénd, poprocki mangiv Big Country Soti-
maalt. Lauluvédljakuga on Big Countryl
eriline suhe, olid nad ju siin mangimas
esimesel “Rocksummeril” kimme aastat
tagasi, olles Uhtlasi esimeste lazne ban-
dide seas, kes tollal Eestimaale (ildse
paasesid.
1962 — 11. juulil ilmus ajakirjas Jazz News
esmakordselt Rolling  Stonesi  nimi,
detsembris (ihines ansambliga bassiméangi-
Jja Bill Wyman.

Kui kontserti alustas Rolling Stones,
muutus muidugi kéik — nii helirezii (mis
Big Countryl oli killaltki kusitav), valgus
kui lava. Pole moétet siinkohal hakata
lksikasjaliselt kirjeldama grandioosse
lavakompleksi suurejoonelisust. See
mojus kull gigantselt, kuid sealjuures
mitte Ulepaisutatult-eklektiliselt. Ei
tekkinud seda muljetki, et kogu see hiig-
laslikkus peaks vaatajat kuidagi réhuma.
Laiahaardeline oli see ometi sona otseses
mottes, sest lava kitsad pikendus-
poodiumid ulatusid Uhest lauluvéljaku
aarest teiseni.

Tohutul vaateareenil toimuv oli kogu
aeg jalgitav ka Euroopa suurimal
videoekraanil. Sealjuures oli videorezii
vaga tapselt |abi mdeldud, iga plaaniva-
hetus jalgis muusikat ning kaamerate
vottenurkade vaheldumine vdimendas
helipildi méju omasoodu. Valgusrezii oli
samuti muusikalisi aktsente markeerivalt
tapne ning toetas suuremalt jaolt
lavaarhitektuuri véarvidemangu. Kogu
lavaline kompleks oli stiliseeritud
idamaisesse antiiki — seda muljet tooni-
tasid koigepealt kaks kolossaalset sam-
mast nagu kaks Paabeli torni, mis hoid-
sid mitmekordse maja korgusel tleval
massiivset kdlariteststeemi ning
purgkasid hiljem taevasse ka tuleleeke.

Show muusikaliselt

1964 - apirillis tuli vélja ansambli esikplaat
“The Rolling Stones”.

1965 — augustis ilmus singlil “Satisfaction”,
mis sai maailma rockmuusikas kohe kul-
tushimniks.

Esimese loona kdlaski lauluvaljakul
“Satisfaction”, mille idee olevat Keith
Richardsil tulnud keset 66d (ihes Florida
motellis. Igaks juhuks mangis ta selle

kassetile ning laks uuesti magama.
Hommikul argates olevat lugu juba mee-
lest lainud — hea oli, et Richards usaldas
makilinti, mitte oma malu. Praegu kdlas
“Satisfaction” laulvaljakul sama mas-
sumeelselt ja uljalt kui 33 aasta eest ning
jargnevat kontserti kuulates-vaadates

v&'s hakata tahtmatatult voérdlema
rollingute hilisemaid lugusid varasemate-
ga, viimase plaadi “Bridges to Babylon”
(1997) materjali eelnenud, juba ajalooks
saanud produktsiooniga.

Selleks oli ka hea vdimalus, sest
Babyloni-tuuri kavas oli viimase plaadi
muusika kérval enam-vdhem sama palju
ka rollingute kullafondilugusid. “Bridges
to Babylon” tundub olevat siiski pisut
eklektiline album selles mottes, et
ajaproovile vastu pidanud r&b-liini kor-
vale on tekkinud veidi harjumatuid stiili-
elemente, naditeks muretu reggae “You
Don’t Have to Mean It”, samuti techno-
likku motlemist. Publik aga vottis Rolling
Stonesi uuenenud hitte vastu ilmse
aratundmisréémuga — nii. tmiseti laulu
“Anybody” siin-seal isegi kaasa.

Huvitav oli, et “Bridges to Babyloni”
plaadina kuulates stiilikirevus ei hairi,
kontserdil aga, mis publikut tles kittes
peaks arenema pidevalt tdusvas joones,
siin muutus see joon pikapeale pisut
“vonklevaks”. See oli ka ainus kord, kus
vois tajuda mingit publiku vasimist.

Kuid enne, kui see tunne valdavaks sai
muutuda, juhtus midagi. Lava mattus
pimedusse, stttisid sinakad tuled ning
Lauluvaljak mattus kosmilistesse
helidesse. Nais, et kohe-kohe sdidab
terve laulukaar mere poole minema nagu
hiiglaslik kilpkonn. Selle asemel séitis
lavasisemusest aeglaselt véalja hoopis
kuuekiimnemeetrine sild, mida mdédda
ansambel siirdus publiku keskel olevale
vaikesele lavale. Sellises “klubighkkon-
nas” koélasid ainult rollingute kuuekim-
nendate lood, nagu Mick Jagger ka eel-
nevalt hoiatas. Eks ta dige ole ka, naiteks

- hooletu maneeriga “Like a Rolling Stone”

ongi tegelikult ks lahe klubilugu. Just
vaikesel “rahvalaval”, fannide k&eulatu-
ses mangides tuli kdige paremini esile
rollingutele iseloomulik mangumaneer —
hooletult lennukas ning elegantsest
lohakusest hoolimata ritmiliselt siiski
tapne esitus polnud aja jooksul pdrmugi

muutunud. Tosi ta on, et kontserdil juh-
tus ka paar sellist momenti, kus Uks
kitarristidest (kord Ron Wood, kord Keith
Richards) laksid sedavérd hoogu, et ei
tulnud - ansambli no. skeemivahetusega
oigel ajal kaasa. Sellest polnud aga mida-
gi, sama hooletu elegantsiga, sigaret
suunurgas, sulati kohe jalle ansambliter-
vikusse. Sellised asjad tegelikult ilmes-
tavad livei, eksimine on ju inimlik.

Ansambli kélapilti rikastasid véaga
oluliselt must lauljatar Lisa Fischer ning
puhkpillide grupp, Wayne Shorter kujun-
das ju plaadil “Bridges to Babylon” sak-
sofonipartiid. Lisa Fischer oli aktiivselt
kaastegev ka visuaalses lavashows, muu-
tudes naiteks laulus “Honky Tonk
Women” pilkuptitidvats seks-maskotiks.

Oli omamoodi stimboolnegi, et viimase
loona kélas tiile kahe tunni kestnud
kontserdil ilutulestikuplahvatuste ning
lauluvéljaku kohale pursakavate sédele-
vate helveste kiirgavas sajus “Brown
Sugar”, lugu, mis joudis maailma
edetabelite  tippu  1971. aastal.
“Satisfaction” ja “Brown Sugar”, kontser-
di algus ja 16pp — kullast oled sa voetud
ja kullaks pead sa saama, sest oma kul-
lafondi lugudega Rolling Stones Tallinnas
nii alustas kui |16petas.

Show maksimaalselt?
1969 — 8. juunil teatab ansamblile oma
lahkumisest kitarrist Brian Jones, tema
asemele kutsutakse Mick Taylor. 3. juulil
leitakse Jones oma kodubasseinist surnuna,
diagnoosiks narkootikumide Uledoseeri-
mine.
1971 - 23. aprillil ilmub plaat “Sticky
Fingers”, mille teksatémblukuga (mbrise
idee ja teostus parinevad Andy Warholilt.
Kui summeerida Rolling Stonesi
Tallinna-kontserdi muljeid, siis peab nii
voi teisiti tddema, et tervikuna oli see
meie muusikaelus midagi enneolematut.
Kisimus pole niivord suurejoonelises
lavaarhitektuuris, ei efektses videorezZiis
ega ka silmipimestavas tulevérgis — ise-
enesest on see kdik ju védline. Pigem on
kusimus nahtu-kuuldu .orgaanilisuses
ning elava muusikaajaloo vitaalsuses ja
elujous. Rolling Stonesi voib kuulata tea-
tud nostalgiasuhtega (publik Ule nel-
jakiimne), aga ka briti rock’n’rolli praegu-
gi eheda ja véarske ilminguna (kuulajad
alla kolmekiimne). Ajad ju muutuvad:
Brian Jones on ammu surnud, Mick
Taylor ka ansambilist lainud, Bill Wymani
asemel mangib nild bassi Daryl Jones,
kuid Rolling Stones kui ansambel on
pohiolemuselt jaanud ikka samaks. Kui
kauaks veel? Ajad ju muutuvad...

IGOR GARSNEK

MUUSIKA

Kerge hukka moista,

raske moista
“Elektra” Parnu Ooperis

Richard Straussi ooperit ‘“Elektra’ kom-
menteerib P&rnu Ooperi intendant
Andrus Kallastu kavalehel iihe lausega:
“Kattemaks tapab igal ajastul koik
elava.” Kahjuks ei selgu kavalehelt, et
ooper on kirjutatud Hugo von
Hofmannsthali tragoddia alusel. Ehk
polegi see nii iildteada fakt, seda enam,
et ooperit pole Eestimaal varem lavas-
tatud. Uldse on Richard Straussi
ooperid, iihed mangitavamad XX sajan-
dist, meie lavadel liiga harvad
kiilalised; aastaid tagasi sai Kkiill
Estonia hakkama ‘‘Roosikavaleri” ja
“Salomega’’.

See, et R. Straussi pole Eestimaal mitu
pdlvkonda tildse nainud, oli kindlasti tiks
pdhjusi, miks “Elektrat” juulikuu kolmel
paeval Parnu Vanalinna o6uel mangiti.
Parnu Ooper, alternatiivne juba oma ole-
muselt, teeb pohimétteliselt digesti,
tuues publiku ette midagi sellist, mida
riiklikud ja repertuaariteatrid ei mangi.

Siiski oli Richard Strauss Pérnu
Ooperile liiga suur tiikk ja seda mitmel
pbhjusel. Et Eestis on dramaatilistest
haaltest nappus, on juba vahemalt aas-
takiimnene kurb tode. Aga meil ei puudu
mitte Uksi R. Straussi, vaid ka Wagneri
traditsioon. Seegi on kurb tdsiasi, mis
puudutab paraku peale lauljate kdiki, kes
muusikalise ktiljega kokku puutuvad.
Kuigi, lauljate auks peab Gtlema, et par-
tild olid korralikult selgeks &pitud
(repetiitoritod oli teinud Helin Kapten).

Kuid koik see on pool hada. Kusagilt
peab ju alustama ja miks siis mitte tasa-
pisi edendada ka Straussi-kultuuri.
Pealegi oli etendustel palju rahvast —
nahtud viimane, 20. juuli etendus oli
lausa puuplsti tais —, seega on ndud-
mine vabadhuooperi ja ehk ka R.
Straussi jarele kindlalt olemas. limsed
hadad hakkasid pihta hullumeelselt
suurest eelarvest, mida “tdismang” oleks
néudnud ja kompromiss, mille tagajarjel
mangiti “Elektrat” orkestrita, klaveri saa-
tel, tundus esialgu uskumatuna. Ometi
just nii laks. Ja laks isegi mitte klaveri,
vaid kahtlaselt haalesoleva pianiino saa-
tel!  (Orkestri  “rollis” oli Ville
Enckelmann). See, et Straussi ooperites
mangib orkester vahemalt sama olulist
osa kui solistid, voinuks tegijatel siiski
meeles molkuda!

Niisiis .mangiti see ulidramaatiline ja
verine kolme naise — Eda Zahharov
(Klytaimnestra), Aita Kriik (Elektra),
Pille Lill (Chrysothemis) — tragdddia
maha pelgalt klaveri saatel. Dirigent
Andrus Kallastu juhatas ausalt kogu
ooperi maha, lavastaja Rein Laos andis
eelisdiguse muusikale, kunstnik lvar
Reimanni kujunduses mangisid eelkdige
koolimaja mutrid ja “lavalt lahkumine”
selle sisemusse (kostliimid olid oota-
matult koledad). Tahtsamates mees-
osades sekundeerisid kirest haaratud
naistele Jaan Willem Sibul, Mart
Madiste ja Kristjan Moisnik.

Parnu on kujunenud viimastel aastatel
ka muusikaelu suvepealinnaks, kuhu
suviseid Uritusi (ja festivale) lausa
kuhjub. Ooperil (ja ooperifestivalil) on
selles kindlasti oma koht, seda enam, et
ka Parnu Linnaorkester on viimasel ajal
tdusulainetel ja et Parnu Endla on teater,
mis suvehooajal t66s. Ehk jaaks tulevikus
soovida enam koostsdd nii nende kolme,
Parnu Ooperi — Linnaorkestri — Endla
vahel kui ka teiste suvedritustega.
Kindlasti kergendaks see ooperitegemise
(aga ooper on kallis zanr!) rahastamist.

Ja veel. Kerge on hukka mdista.
Arvestades suurt t66d ning sellega kaas-
nenud entusiasmi, ei saa seda kuidagi
teha. Paraku on raske méista thtainsat
“detaili”: Richard Strauss miinus
orkester = klaver.

MARE POLDMAE
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Uks Eesti helimaastik

EXPO ‘98 Eesti oma interaktiivsest paviljonist on ajakirjanduses korduvalt juttu
olnud. Taiendagu see artikkel varemilmunut iihe eluala, muusika, koha pealt.
Nimelt esindab maailmanaitusel Eestit peale paviljoni kiilastajatele reageerivate
silmaga ndhtavate kujundite (pean silmas interaktiivset Eesti kaarti, millel kan-
dides saab mojutada ekraanidele ilmuvat videomaterjali) Eesti ekspositsiooni
installeeritud sama ebatavalisel moel struktureeritud korvaga kuuldav maailm.

Paviljoni muusika telliti Tonu Korvitsalt ja Lepo Sumeralt. Ka 17. ja 18. augustil,
Tallinna ja Eesti paeval esindab meid eelkdige muusika: Kiigelaulukuuik, Ultima
Thule, Rein Rannap ning Lepo Sumera - Peeter Jalaka multimeediaooper ‘‘Olivia
meistriklass”. Jargnevas annab viimane selgitusi, millist muusikat kuulevad EXPO
Eesti paviljoni kiilastajad Lissabonis.

Lepo Sumera: See osa muusikast, mille
mina olen teinud, kuulub Eesti interak-
tiivse kaardi juurde. Pérandal asuv Eesti
kaart on jagatud ruutudeks. Kui seista
ruudu peal, hakkab todle videoklipp, mis
on seotud selle kohaga. Meie idee oli
kasutada nii heli kui pilti, minu peale jai
muusika tegemine.

Métlesin, et vdibolla oleks kdige huvi-
tavam, kui see poleks muusika paris tra-
ditsioonilises moéttes — meloodia, har-
moonia ja muude tavaparaste valjendus-
vahenditega —, vaid et kasutaksin pigem
selle kohaga seostuvaid helisid: esimene,
mis muidugi pahe tuleb, on rahvuspargi-
ga seotud lindude-loomade haéled. Ja nii
ma miksisin kokku paris huvitavaid
helisid, alates linnu- ja loomahaaltest
setu laulikute, Saaremaa rahvaviiside ja
kdige muuni valja. Loetelu tuleks paris
pikk, kui hakata lugema, missugused
Eesti helid seal Portugalis praegu iga

paev  kostavad. Naiteks Narvaga
seostusid mul tahes-tahtmata tehase
helid ja venekeelsed fraasid. Sellest
koigest on kokku tehtud ikkagi muusika.
Nii et kui inimene seisab naiteks kaardil
Tallinna peal, siis ta kuuleb kolmekiimne-

-‘minutilist katkematut helitausta, mis ei

kordu ja mis annab pildi Tallinnast selle
trammihelide, klaveriimprovisatsioonide,
tanavamira ja kohvikumeluga. Ma kén-
disin mikrofoniga moédda linna® ringi ja
kasutasin ka oma kodu heliparki, mis on
paris rikkalik. Tahtsin arhailist, mis
Eestiga seotud — rahvalaulu ja torupilli —
kokku panna kaasajaga. Need
muusikaldigud ei ole |6petatud palad:
Uiks heli suubub teise, torupill laheb
jarkjargult kandleks lle ja see muutub

_omakorda trammiheliks.

Kokku on 99 erinevat muusikalSiku ja
need on ka erineva pikkusega, mis
tahendab, et sama hetk ei kordu kunagi,

ehk tdpsemalt — helitaust ei ole kunagi
téapselt seesama, nagu naiteks tund aega
tagasi. Seetdttu on see toimiv helitaust
koige pikem muusika, mida ma elu sees
olen kirjutanud - kestab kokku EXPO
avamisest kuni EXPO Idpetamiseni.

Interaktiivse Eesti kaardi juures on
theksa valjuhaaldajat ja lisaks kimnes
valjuhaaldaja kogu Eesti peale, nii et kui
inimene pole veel kaarti sisenenud, siis
kuuleb ta vaikset Eestiga seonduvat heli,
mis on kokku pandud Eesti himnist,
Ernesaksa lauludest ja paljust muust
meil ka tuntust, kaasa arvatud
rokkmeloodiad. Kaarti sisenemisel muu-
tub Eesti uldine muusika tema jaoks
vaiksemaks, selle kohaga seostuv
lokaalne heli aga tugevamaks. Nii et kui
astud sammu ettepoole, kuuled thte heli,
kui natukene tahapoole, siis teist.
Piltlikult oOeldes, saab kondida setu
laulikutest Tallinna kértsimuusikani — ja
tagasiteel pole setu laul enam setu laul,
vaid on miski -muu Setumaaga seonduv.
Ja samal ajal jookseb video nii Tallinnast
kui ka Setumaast; muide, see pole
stinkroonis heliga — nii ongi minu arvates
ponevam. Kujutan ette, et see kaart voiks
taitsa pdnev olla, kus saad ise tidrida,
ise tegutseda.

Enne EXPOt polegi seda voimalik olnud
siin Tallinnas valja panna. Aga kuul-
davasti transporditakse kogu see instal-
latsioon veel mitmetesse

kohtadesse. Tonu Korvits kirjutas muusi-
ka, mis on samas saalis, aga eespool. Nii
et kui Eestist huvituv kilastaja tuleb,
kuuleb ta koigepealt Korvitsa tehtud heli-
tausta, mis seostub natuke merehaalte-
ga. Ruumis ringi liikudes jéuab inimene
tahes-tahtmata Eesti interaktiivse kaardi
juurde ja seal hakkavad teised helid
mangima. Nii et Lissabonis peaks olema
paris ponev helimaastik
Séidan ise naitusele 17. ja 18. augus:
tiks, kui EXPO-l toimuvad Eesti ja Tallinna
paevad. Siis peaks olema seal ka ooperi
“Olivia” kaks etendust. Kuna soit
Lissaboni on vaga kallis, tuleks seda teha
nii odavalt kui véimalik ja nii efektselt, kui
saab. Sellest lahtudes lisasime ooperile
veel the tahu: lindistasime videosse ja
stereohelisse orkestri. Nagu von Krahli
teatriski, projitseeritakse lava taha
Kaspar David Friedrichi maalid, korvale
aga virtuaalne orkester koos Olari
Eltsiga, kes dirigeerib. Samal ajal on laval
tegelased (Pirjo Levandi, Guido Kangur,
Juri Peetson), kes selle dirigeerimise jargi
téepoolest reaalses ajas sisse astuvad ja
koos orkestriga esinevad. Nii et ooper,
mis ennegi kasutas videot, sai veel the
videokihi juurde - pdris pdnev minu
arvates.
Ules kirjutanud

LiunaA Fiuk

Haapsalus mangiti viiulit

20. - 26. juulini helises paikesesiras
Haapsalu kaunist keelpilimuusikast.
Uheaegselt toimus kaks traditsioonilist
suurt siindmust - suvemuusikafestival
“Viiulimangud V' ja IV uleriigiline
keelpillimangiiate suvekursus.
Muusikafestivali véimas avaakord kdlas
iidses Ridala kirikus Haapsalu kiilje all,
keskseks suurteoseks J. Reinbergeri stiit
op. 149 viiulile, tSellole, orelile ja keelpil-
liorkestrile, mis esitati Eestis esmakord-
selt. Solistideks olid Ténu Reimann, Teet
Jarvi, Rolf Uusvali, neid saatis Haapsalu
kammerorkester Juri-Ruut Kanguri juha-
tusel. Omavahel suureparaselt sobinud
solistideansamblis oli juhtpositsioonil
Ténu Reimann, kes on sakraalhoonetes
mangu alal tuntud tdelise meistrina.
Kirikukontserdil esitatust harmoneerus
Haapsalu muusikapgevadega eriti meie
esitSellisti Teet Jarvi liigutava tundehel-
lusega mangitud TSaikovski “Andante”.
Igal suvel on “Viiulimangudele” vérvi
lisanud vokaalsolisti esinemine. Seekord
oli see noormees meie endi viiuldajate
seast — Juhan Tralla, kes sligisel jatkab
lauluépinguid Viinis. Linnagalerii saravalt
heledas saalis lauldud eesti romansside
ja itaalia ooperiaariatega voitis ta kuula-
jate stidamed tanu oma saravale hailele
ning peenetundelisele musitseerimisele.
Samal kontserdil oli meeldiv vdimalus
kuulda noore andeka tSellisti Kristjan
Saare mottetihedalt esitatud Bachi ja
Debussy sonaate. Vaga jai meelde Matti
Reimanni tédpne, soliste hasti jalgiv ja
toetav saatepartii.
Maailmamehe-viiulivirtuoosi  Sergei
Stadleri esinemine oli pdnevusega
oodatud tippstindmus Haapsalu festivalil.
Sellise mastaabiga kunstniku kiillakut-
sumine on Uusnagi kallis I6bu, kuid tule-
mus odigustas korraldajate pingutusi -
ikkagi viiuldaja Olimposelt. Stadler on
vaga ere ja ekstravagantne solist, kes
kasutab erilisi manguvétteid. Ta on mak-
simalist, olgu siis emotsionaalses kulmi-
natsioonis vdéi vibraatota maéangus.
Oodatult kulmineerus kontsert teise osa,
transkriptsioonidega vene oopereist.
Rimski-Korsakovi “Kimalase lennus” néi-
tas Stadler fenomenaalset tehnikat:
Ohulised passaazid olid kerged nagu
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Juta Ounapuu ja Tonu Reimann.

tuulepuhang. Ja mis sel 6htul eriti esile
téusis — Stadler |6petas kdik palad, ka
kdik fraasid vaga ilusasti. Lummavad
I6pud on ldse talle omased.

Haapsalu thes kaunimas kohas, otse
veepiiril paiknevas kuursaalis, toimus
meie kdige nooremate solistide gala-
kontsert. Adrian Rannut, Juta Ounapuu,
Kaspar Kutt, Marius Jarvi, lvi Ots, Villem
Pedske ja Liina Sakkos osutusid valjavali-
tuks konkursil, mis andis diguse esineda
Haapsalu kammerorkestri saatel. Noored
kunstnikud mangisid kdike valjapanevalt.
Seekord oli dirigendipuldis Ténu Rei-
mann, kes tunnustatud ja suurte koge-
mustega viiulipedagoogina toetas noori
soliste ja sulatas nende soolopartii
oskuslikult kokku orkestriga. Mulle jaid
meelde lihe Haapsalu staazika muusika-
Opetaja sonad, et Stadleri esinemises
nautis ta pimestavat méanguoskust, kuid
Juta Qunapuu esimesed fraasid Mozarti
G-duur viiulikontserdi esitamisel téid
talle pisarad silmi. Nimetatud ettekanne
kujunes kontserdi parliks.

Perekonnaseisuameti 6dusas kammer-
saalis toimus “Viiulimangude” omapéra-
seim, traditsiooniks saanud kontsert

sooloteostest. Prokofjevi Soolosonaat
kélas Eva Punderi viiulil rihika ja samas
notkena. Bachi Stit soolotSellole C-duur
Part Tarvaselt oli meeldivalt karakteerne
ja heakdlaline. Oodatud oli asja
Londonist aastaselt enesetdiendamiselt
naasnud Sigrid Kuulmanni esinemine.
Bachi Ciaconna ja Isaye Soolosonaadi
nr. 6 kavvavétmine raagib iseenda eest,
viiuldaja méangu on lisandunud labi-
viimise selgust ja kunstiklipsust.
Kontserdi I6petasid Arvo Haasma ja Teet
Jarvi Hindemithi Duoga vioolale ja t3el-
lole. llmekas mang ja erksad kujundid
tegid teose kergelt jélgitavaks.

Festivali |oppkontserdil toomkirikus
kdlasid Bachi, Handeli, Hindemithi,
Caldara ja TSaikovski heliteosed meie
tippsolistide Arvo Leiburi, Teet Jarvi,
Urmas Vulbi, Elar Kuiva, Arvo Haasma ja
Juhan Tralla esituses. Soliste saatis
Haapsalu kammerorkester Jiri-Ruut
Kanguri juhatusel, kes osales Haapsalu
muusikafestivalil esmakordselt. Sel
stigisel kolmeaastaseks saav orkester on
tanu andekale ja energilisele dirigendile
muutunud oma rolli  tunnetavaks
muusikakollektiiviks.

AU VK HUITO

Samaaegselt viiendate “Viiuliméngu-
dega” toimus Uuleriiklik keelpilliméangijate
suvekursus, mis on nelja toosuvega muu-
tunud vaga populaarseks. Seekord osales
60 noort 20 muusikakoolist. Juhen-
dajateks nlid 6ppejoud Tonu Reimann, lvi
Tivik, Urmas Vulp, Eva Punder, Tiiu
Pedaske, Peep Toldsepp, Andres Leiva-
tegija, Merje Hallik, Taimi Kopli, Arvo
Haasma ja Teet Jarvi. Orkestriproove viis
labi Juri-Ruut Kangur.

Kuna kursusest osa votta soovijate arv
suureneb pidevalt, tuli koolides teha eel-
valik. Tihedasse paevakavasse kuulus neli
tundi orkestriproove, pluss erialatund.
Samas kiilastati lheskoos koiki festiva-
likontserte. Suvekursusel opitu aruand-
luskontsert toimus laagri viimasel pdeval
kuursaalis. Simfooniaorkester esitas
Juri-Ruut Kanguri juhatusel J. Straussi
“llusal sinisel Doonaul” ja Haydni
“Lahkumissiimfoonia”, peale selle
mangisid orkestri saatel noored solistid
Tiiu Ounapuu ja Liisa Suuster.

Kuulates vois tddeda, et erinevalt
eelmistest aastatest kdlab orkester taies:
ti professionaalselt, kadunud on laste-
orkestri kdélavarv. Dirigendi sénul oli
suureks plussiks see, et osales rohkem
muusikakeskkooli 6pilasi. On saanud tra:
ditsiooniks, et orkestri viimane etteaste
toimub Tallinnas. Seekord esineti tais:

" saalile Sakala kultuurikeskuses.

Olles Opetajana osalenud koigil
Haapsalus toimunud suvekursustel, véin
taie veendumusega 6elda, et nende popu:
laarsus peitub suurel méaaral asjaolus, et
Haapsalul on kaks kanget muusikameest
— lausa fantastilise t66voime ja lastega
imelise suhtlemisoskusega dirigent
helilooja Juri-Ruut Kangur ning alati abi-
valmis ja ise taiel rinnal kaasa |66V
muusikakooli direktor Andres Kase.
Korraldustoé dnnestumine soéltub suurel
maaral Haapsalu linnavalitsusest ja selle
kultuurindéunikust Anneli Aknast.
Muusikafestivali “Viiulimangud” (ldjuht
Tonu Reimann on juba aastaid Haapsalus
nii-6elda oma mees ja voiks palvida linna
aukodaniku nimetuse.

Peep TOLDSEPP
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XII orelifestival — kas eriline?

Ndonda pealkirjastasin juba Sonumilehes
tanavu orelifesti tutvustava artiklikeste
seeria (27. - 31. juulini; kahjuks saatsid
neid ohtrad triikivead ja kohati ka
toimetajapoolsed kummastavad vahe-
pealkirjad). - Eriline muidugi, nagu koik

senised kolmandast peale. Siis, aastal"

. 1989, muututi téeliselt rahvusvaheli-
seks, suurt tuge pakkus julgelt alusta-
nud Andres Uibole end tanini Tallinna
festidega sidunud Leo Kramer Saksa-
maalt, esinesid esimesed orelimaailmas
iildtuntud mehed Martin Haselbdck, Ste-
fan Palm jt., osa 15 kontserdist ulatus ka
Parnusse, Raplasse ja Suure-Jaani. Eda-
si paisus kontsertide arv isegi 37ni, mis
oli liiast ehk kiill selle poolest, et iile
maa paiknevaid oreleid ei joutud nii suu-
rel hulgal todkorda teha voéi suure
muusika tarvis korras hoida. Ent pari-
mad neist jdid, osa “puhkavad” ja igal
aastal astub moni uus no. festivalire-
gistrisse: tanavu olid neiks NGo ja Nissi
kiriku pillid. See on iiks, mis teeb iga
festi eriliseks.

Ekstraklassi organistid
Siingi on vélja kujunenud oma telg — kor-
getasemelised korduvesinejad, nagu
Hans Gebhard, juba mainitud Leo Kramer
ja Bernhard Haas; viimane oli tanavu juba
kuues kord Eestimaal (niild veel Vigalas
ja Aksis). Témbest raagib see, et parast
“katselist” 1994. aastat tuli tagasi ka
Olivier Latry Pariisist, osaledes nii 1995.
aastal kui téanavu. Nende korval kutsutak-
se alati kaks-kolm uut kunstnikku kiillalt-
ki erinevatest kultuuriareaalidest (Hol-
landist, Saksamaalt, Hispaaniast, Itaa-
liast, Ameerikast jm.), nii et vereringe toi-
mib. Et koik meeldida ei pruugi, on mdis-
tetav, samas kinnistuvad tasapisi avaneva
tldpildi najal omad-eelistused, mis juba
ammu pole ainult tGhesed. Seda tanu
instrumentaariumi taienemisele-parane-
misele eeskatt Toompea Saueri oreli néol,
millel niidd saab kuulda adekvaatset
prantsuse ja saksa romantilist muusikat.
Tanavu olidki sellel pillil vorrelda kaks
ekstraklassi meistrit, Haas ja Latry — ni-
melt mentaalsel tasandil. Erinevus projit-
seerus selgemini ligilahedase repertuaari
korvutamisel, ent samuti repertuaaris en-
das. Kui Haas kannab endas taiuslikul ku-
jul (Péhja-)Saksa traditsiooni, siis Latry
oli seni manginud ainult prantslasi ja al-
les niutd esitas ta ka (ihe Bachi loo
(Sinfonia kantaadist nr. 29; tanavu kuulsi-
me uldse palju arranzeeringuid). Ta tegi
seda Usna prantsuslikult, nagu naeratu-
sega, mitte tosiraskelt. Seda oli huvitav
kogeda eriti seeparast, et Latry kéis uhel
varasemal korral vélja omamoodi pohjen-
duse: prantslastel olevat digus oma
Bachile, kuna thtne pole liksnes ore-
limuusika late (Madalmaad), vaid — viite-
ga Bachi reisile kunagisse prantsusmeel-
sesse muusikakeskusesse Cellesse — ta
olnud vagagi vastuvotlik kdigele prantsus-
likule (“Ta valdas ju meie keeltki!”). Eks
sakslastel ole jalle digus oma Bachile
(samane on meiegi tunnetus) ning nénda
korvutusid antud tippohtutel kaks maail-
ma: Haasi teatav raskeparasus - isegi
Francki puhul (Fantaasia A-duur) - ja
Latry hoopis maéanglevam maailmapilt.
Sealjuures hoidus pariislane maitsekalt
darmuslike sooloregistritega manipulee-
rimast ja pakkus toeliselt heakdlalist
kokkusulatatud “orkestrit”. Suureparane
oli ka tema improvisatsioon “Meil aia-
darne tanavas” teemale: see algas kuida-
gi tormislikult ehedalt, kais suure tou-
suga labi Prantsusmaa ning po6ordus
vaga puhtana koju tagasi.

Ammendamatu repertuaar
See on teadagi ammendamatu, korduset-
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tekandeid uhe festivali raames ei juhtu, -

kavad koordineerib Uibo pikalt ette =
juba =

(praegu kaivat labiraakimised
suveks A.D. 2000). Orel on siiski, tun-

™

5. 11l 1998: Christian Schaffler ja Jos

t Truthmann.

nistagem, elitaarne pill, sentents “koik
teda teavad, vahesed tunnevad” kaib
tema kohta kill. Isedranis sojajargsete
laastavate kiimnendite jarel. Aga ta ei
koida pusivalt laiu hulki lagneski. Sestap
laks Uibo oiget teed, kui asus 1993. aas-
tast peale festivali laiendama orelivaliste
haaravate ettevotmistega, ennekdike ora-
toriaalsete " ettekannetega. Vdimalusel
siis muidugi mainekate (valis)esinejate
osavotul. Tanavu olid need Stuttgardi
Kammerkoor ja Barokkorkester kuulsa
Frieder Berniuse juhatusel Tallinna
Oleviste ja Parnu Eliisabeti kirikus, mis
kujunesid aasta suursindmusiks omas
vallas  (lummay, absoluudiligidane
Domenico Scarlatti “Stabat mater”!).
Tulles aga tagasi repertuaari juurde,
taheldagem, et alates 1994. aastast
muutis festid eriliseks labiv telg — tihe vai
teise helilooja teoste seeriad. Nii an
keskseteks olnud Widor oma orelistimfoo-
niatega, Vierne analoogsete vormidega ja
Siida looming, mullu Bruhns oma séili-
nud kantaatide ja vaheste, kuid vaartus-
like orelitéodega. Tanavu siis — Max Reger
ja Artur Kapp. Ja kuigi oleks vist ootus-
parane anda siin hinnang nii thele kui
teisele esitusele, on vahest otstarbekam

analliisi asemel osutada modnele
asjaolule.

Mida kujutab endast Regeri parand,
samuti  Tallinna toomkiriku oreli

taasslind, on 'pikemata selge ja niud
meilgi hiilgavalt kogetud (vt. ka Sirp, 10.
ja 24. juuli). Meie asi aga on stidant valu-
tada oma muusika pérast. Artur Kapi
osas seda asja ka tehti (ltelge veel, et
juubelid on méttetud!), ent kestvat rahul-
dust see siiski ei pakkunud. Et Kapi
orkestrioopused juunis Suure-Jaani “jaid-
ki”, on raagitud, kuid pole kuulda, et
need nuiud ka akadeemilise publiku ette
jouaksid ja korrektselt salvestatud saak-
sid. Sellel festivalil kdlasid tema

1. VIl 1998: Olli Porthan, korras Sauer ja siigav rahulolu.

Orelisonaat nr. 1 Aare-Paul Lattikult,
koraalifantaasia “Nutd paistab meile
kauniste” ning |6ppkontserdil Oreli-
kontsert nr. 1 Ines Maidrelt ja ERSO-It
Leo Krameri heatasemelisel juhatusel.
Utleme, et oleks olnud palju tahta ménda
neist kuulda juba vélisorganistidelt, aga
koju need asjad jaavadki, sest noote,
isegi korrastatud kéasikirju pole. Noodid
on igasuguse muusika leviku a ja o -
nende olemasolu korral oleks naiteks
Suda palu hakatud esitama Ameerikas
juba 1920. aastate teisel poolel (tanu
ERES Estonia Editionilee mangis
“Pastoraali” 1995. a. isegi Latry). Nii

- laskub unustusamblik jéalle Kapi peale ja

kes teab, kui kauaks... On ka tks arukust
esindav ndaide: suurele ja tulemuslikule
tosle, mis tehti dra Regeri “Psalm 100"
puhul, leiti neljakordne valjund — esitused
Péltsamaal, Raplas, Estonias ja Parnus!
Festivalile oli see toekas 16pp-punkt.

Ja veel kunagi pole sdjajargseil aastail
olnud organistide jarelkasv ndonda tdéhus
kui praegu ja see kajastus ilmekalt niitd-
sel festivalil. Iseseisva ja heatasemelise
kontserdi andis Uibo ning Maidre korval
nooruke Helen Tammeste, galakontserdil
esinesid korvuti nimekate kilalistega
vaarikalt Aare-Paul Lattik ja Tiia Tenno.
Véha sellest — toomkiriku korraldatud
sarjas “Orel korras!” esinesid Toompeal
nadala jooksul kaaluka repertuaariga
Kadri Ploompuu, Ene-Mai Salumae, Tiia
Tenno, Kristiina Hoidre, Aaro Tetsmann,
Helen Tammeste ja Jaanus Torrim — see
on juba plejaad! Ja mis peatéhtis, neid ja
orelit kaidi arvukalt kuulamas.

Toomkiriku orel korras

Joudsimegi selle kdige erilisema juurde,
mis vaartustas muusikapidu nii kuulajate
kui organistide tarvis koige enam — see
on Tallinna toomkiriku Saueri orel. Nii pill
kui lilkumine “Orel korda!” on paélvinud

M UUSI KA

tildrahvaliku tahelepanu, ometi tahaks
seda fenomeni oreli suhtes veel enam
teadvustada. Teeme seda Toomkiriku
Oreli Fondi vastavale lllitisele toetudes.

Parast mitmeid pdélenguid ehitas jalle
uue oreli 1783. a. Breemeni meister
Graebner. Alustame antud tdigast see-
pérast, et (kuigi praeguses pole siit mida-
gi) sellest on siiski sailinud méni vile ja
kaks prospekti kaunistanud elusuurust
inglifiguuri, mis teatava registri sisseluli-
tamisel tostsid pasuna suu juurde.

Ligemale praegusele pillile toob meid
meister Ladegasti 1878. a. ehitatud tle
keskmise suur instrument, mille prospek-
ti naeme praegugi. Tehnika aga arenes
hiippeliselt edasi ja nii telliti juba 1913.
a. Frankfurdist Oderil uus pneumaatilise
traktuuriga pill vaga tuntud firmalt Sauer,
mis siis kuulus kill juba teisele nimekale
saksa oreliehitajale Paul Walckerile, kuid
traditsioonid jatkusid. Oluline on maérki-
da, et Sauer oli 6ppinud Prantsusmaal
vaga tunnustatud meistri Cavaille-Colli
juures ja sellest tulenevalt on tema orelite
juures kasutatud mitmeid prantsuspara-
seid ehitusviise, mis aitab ka seletada,
miks prantsuse muusika Saueri pillidel
héasti kdlab.

Uut orelit ehitades ei hiiljatud Ladegasti
pariselt, peale prospekti kasutati &ra
vanad |66tsad ning paris oluline osa
viledest. Sellest tulenevalt on tegu
“erakordselt huvitava ja selles suurusjar-
gus (71 helisevat ja 2 liitregistrit, umbes
4500 vilet) ainulaadse stlinteesiga veel

- klassikalisest oreliehitustraditsioonist ja

hilisromantikast. ~ Ulekantud =~ mottes
ulatuvad siin kaks koéige kuulsamate
saksa meistrite seast lle sajandikiinnise
teineteisele kae”.

Kolaliselt on orel romantilist tddpi,
orkestraalne, sellel on suhteliselt palju
tugeva intonatsiooniga registreid, mis
kdik harukordselt hasti intoneeritud, nii
et sobivad kasutada nii sooloks Kkui
sulavad kokku majesteetlikuks tuttiks.
Hea kolavuse tagab muidugi veel vaga
hea akustikaga ruum. Ja tema 6nn seis-
neb selles, et ta on muutumatuna pusi-
nud 84 aastat, samas kui ded-vennad
sbjas héavisid, moemuutustes lammutati
vdi Umber ehitati (meie vaesuses voib
leida kogemata plussegi). Tema sailinud
ilmega eakaaslasi on siiski moni veel:
naiteks tks Rumeenias, teine Poolas
(Breslaus/Wroclavis), ja need on kuulsad.

Veel on huvitav teada, et ega see pill
1914. a. paris viimase pulgani valmis ei
saanud — vahele astusid augustikahurid.
Ja et jargnenud aastakiimned 16id lUnki
vilestikku, vdib kdhklemata vaita, et nii
valmilt kui niiud pole meie Sauer veel
kdlanud. See pani festivali paevil sdrama
ka restauraatorid eesotsas Christian
Scheffleriga, kes siin refereeritud llitisse
on kirjutanud jargmised read: “Andku see
instrument alati tunnistust Gilsa kéasit6d
sailimisest, kdlagu ta Issanda kiituseks,
koguduse meeletlenduseks ja réomuks
koikidele nendele, kes tohivad sellel
musitseerida”.

Orel 6nnistati sisse 1. augustil, seda
kaunistasid puhenduslugudena Hugo
Lepnurme Avamang autori ja Ester Méagi
“Gloria” Andres Uibo esituses. On loo-
mulik, et esimese kontserdi korras Saue-
ril andis prof. Olli Porthan Helsingist, kes
1991. a. pani idanema restaureerimise
mdtte, kiivitas koos oma 6pilastega kont-
serdisarja “Orel korda!” ja oli igas asjas
siidikalt toeks, kuni viimane vile intonee-
ritud sai. Teisalt on see pill omapéraseim
oopus ka prof. Hugo Lepnurme elutéds ja
hetk, mil teda galakontserdi eel ténati,
jaab unustamatuks. Mis voibki olla dle-
vam, kui tks kogu pika elu orelile andnud
mees saab presidendi tédnu osaliseks
“vana Saueri noorendajana” (L. Meri laki-
tusest 1. augustil 1998)!

Niisiis, ka XII fest oli eriline!

IvALo RANDALU
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Metafoori ohver ja ohvri vabastamine

Metafoor on kalduvus vétta séna-sénalt. Uks naide:
Poiss ldks kbndima. Astus ja astus, kuni joudis meheni, kes oli
riputanud oma plksid puuoksale ja (ritas nendesse hiipata.
“Mida sa siin hiippad?” kiisis poiss.

“No kui 6eldakse, et hiippa plkstesse,” vastas mees, “siis
pole ma tdnase pdevani pikse jalga saanud, sest ma ei saa
nendesse hipatud.”

“No sa oled ka ikka péris loll,” lausus poiss.

Ta vottis mehe plksid puu otsast ja andis nou, kuidas neid
edaspidi jalga panna.

Lugu raagib seega mehest, kes votab metafoorset val-
jendit “hiippa pukstesse” séna-sénalt. Tegemist on aru-
saamise komistusega, millest kujuneb koomiline lugu.

Kui metafoori véetakse sGna-sénalt, siis ei kasuta
inimene metafoori, vaid metafoor kasutab teda, utleb
Colin M. Turbayne. Inimene on metafoori ohver. Eespool
© aratoodud lugu pakub teravdatud naite metafoori
ohvrist ja ohvri vabastamisest.

Uurin jargmiseks Turbayne'i metafoorikéasitlust.
Samas saab tapsemaks, kuidas metafoori ohver silinnib
ja kuidas ta vabaneb — kui vabaneb.

Turbayne’i metafoorikasitlus

Oma metafoorikasitlust arendades jargib Turbayne
Gilbert Ryle’i “kategooriaviga” (category mistake), mida
Ryle méaaratles jargnevalt: “ See esitab asju /---/ justkui
need kuuluksid thte kategooriasse /---/ kuigi nad tege-
likkuses kuuluvad teise.” Selles definitsioonis leidub
kaks kriteeriumi, mida Turbayne peab metafoori kind-
lateks eeldusteks.

Esimene neist on sort-crossing. Turbayne métleb selle
all eri klasside, liikide voi kategooriate ristumist, millal
klassid, liigid ja kategooriad hakkavad tahendama
paljuski sama. Selline liikide ristamine juhtub hetkel, kui
miski viiakse oma klassist vdi kategooriast Ule teise.
Uleminek toimub hetkel, mil tihte liiki kuuluvat olendit
vOi eset iseloomustatakse véljenditega, mis kuuluvad
teise liiki lahterduvale olendile véi esemele.

“Inimene on hunt” sobib liikide ristamise naiteks.
Selles metafooris iseloomustatakse liigi esindajat,
inimest, teist liiki téahistava valjendiga (hunt), mis toob
endaga kaasa muid, tagumise véljendiga liituvaid val-
jendeid. Turbayne kinnitab omalt poolt, et mitte iga ris-
tamine pole metafoor, kuid et iga ristamine on potent-
siaalne metafoor.

Metafoori teiseks kriteeriumiks on pretense ehk
teesklemine. Turbayne kasutab siinkohal ka véljendeid
“make-believe” — sisendamine ja "as if” - justkui.
Nimetuse nihutamisel metafoori kasutades ei esine min-
git teesklemist, taheldab Turbayne. Kui oeldakse, et
inimene on hunt, siis antakse inimesele téemeeli soe
nimi. Seejarel aga teeseldakse ennast uskuvat, et
inimene kuulubki hundi liiki. Metafoor esitab tihte liiki
kuuluva eseme justkui teise liiki  kuuluvana.
Turbayne’likku méottelonga voiks edasi kerida umbes nii:
lausudes metafoorselt, et inimene on hunt, raagitakse
justkui usutaks, et inimene on wht liiki hunt samal moel
kui tasmaania hunt on teist liiki hunt. Lausudes, et
inimene ja tasmaania hunt on hundid, teeseldakse, et
inimest ja tasmaania hunti eristab ainult jarguvahe, et
nad on hundi liigid véi alaliigid. Samas kasutatakse

séna “hunt” kahes eri tahenduses: sGnasdnalises ja.

metafoorses. Kuid tundub, justkui kasutataks teda vaid
Uhes tahenduses. Teeseldakse, et Uihe sGna kaks tahen-
dust on Uks ja sama. Kdneldes tasmaania hundist ja
hallhundist, kasutatakse séna “hunt” ainult sénasénali-
ses tahenduses. Teesklemine sdilitab ristamisel stindi-
nud paradoksi mojujéu, puldes veenda, et naiteks
inimene on sdna-sonalt teise liiki kuuluv. Kui inimesest
on saanud metafoori ohver, on metafoor sisenduslikuna
muutunud usutavaks, teesklemisest on saanud tdsiasi.
Inimesest vdib saada metafoori ohver ka nii, et ta on
mdistnud metafoorset valjendit algusest peale vaid
sdna-sonalt. Sellist juhtumit tahistab ka alguses maini-
tud pukstessehlppaja.

Kuigi Turbayne maaratleb metafoori Ryle'i kategooria-
vea abil, ei tdhenda see, et metafoor oleks viga. Liikide
ristamine metafooris ei ole viga. Viga tuleb kéne alla
siis, kui Uhte liiki kuuluvaid esemeid vb6i olendeid
iseloomustatakse valjenditega, mis kuuluvad teise liiki,
kusjuures seda tehakse ebateadlikult. Alles ebatead-
likult toimuv nim(etus)e siire teeb metafooride puhul
liikide ristamisest vea. llmselt métleb Turbayne liikide
ristamise ebateadlikkuse all seda, et ei teadvustata
metafoorse séna kaht tahendust. See tdhendab, et sdna
ei tunnistata metafoorseks ehk sbéna voetakse sdéna-
sonalt. Liikide voi kategooriate teadliku ristamise kohta
kasutab Turbayne valjendit® “category-fusion”
kategooriate Uhtesulamine. Kui ristamine juhtub
ebateadlikult, on tegemist kategooriasegadusega (cate-
gory-confusion).
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Naiteid

Raakides maailmapilti valitsevaist mudeleist, kdneleb
G. H. von Wright pohiliselt just metafoorist. Todedes, et
fllsika oli parast hilisrenessanssi kolme sajandi kestel
see teadus, mis maaras teadusliku motteviisi, sonab ta:
“Parast Darwinit on teaduse paradigmad suureneval
maaral voetud bioloogiast. Vdiks ettevaatlikult 6elda, et
maailmapilt, mida kujutati masina mudeli jérgi, on and-
mas ruumi maailmapildile, mille alus on elav organism.”
Masina mudeli alusel loodud pilt maailmast ja elusa
organismi jargi kujutatud maailmapilt on metafoorid,
mille kaudu on Uritatud seletada maailma ennast. Ajaloo
kulgedes on kumbki pilt asunud maailma enda asemele
hetkest, mil metafoori on hakatud votma séna-sdnalt.
Traditsiooniliste maailmapilti valitsevate mallide hulka
kuuluvad ikka veel Is(s)anda Jumala ja Taevaisa
metafoorid. Need metafoorid on omalt poolt méjutanud
seda, et Jumalat on laanemaailmas kasitletud poéhiliselt
mehena. e
“Kas voiks Jumalat kutsuda ka Emaks?” kiisib Raimo
Harjula oma artiklis, kus ta kommenteerib feministlike
teoloogide kasitlusi. Nad leiavad, et kuna Jumalal ei ole
sugu, vOib tema kohta kasutada naist tahendavat
metafoori sama hasti kui meest tahendavat, nad raagi-
vad Jumalast naiteks ‘kui® Suurest Vulvast. Harjula
margib, et asi pole Jumala soos voi feministide véimu-
taotlustes, vaid et feministid on esile téstnud Jumala-
pildi sotsiokultuurilise tingituse. Naiteks Jaapanis ei ole
isa piisavalt lahedane, et ta drataks kiindumust. Seega
réhutuvad paljude jaapanlaste Jumala-pildis emalikud
jooned. Ka Soomes leidub inimesi, kellel on oma elu-
kogemuste pdhjal raske mételda Jumalast kui Isast.
Jumala metafoorselt Emaks nimetamisest on lthike tee
tédemuseni, mille kohaselt Jumal on naine. Vabastades
Is(s)anda Jumala metafoori ohvri, on feministid valmis-
tanud uue puinise Jumalaema metafoori kasutajaile.

PN ~ |
Peep loodab saada triibulisi piikse. Heino Sampu
joonistus Eno Raua raamatust ‘““Peep ja sdnad”.

Muutmise kulg ja seletus :
Turbayne mainib asjaolud, mis aitavad metafoorsel val-
jendil sénasdnaliseks muutuda: 1) See, et kahel asjal on
ks nimi, sunnitab tugevat usku nende asjade
identsusesse. 2) Meile ei delda, et kdnealused kaks asja
on tegelikult erinevad; kui Newton kasutas kehade
‘omavahelisest liikumisest kéneldes séna “kiilgetémme”
metafoorselt, ei tunnistanud ta seda. Ukski keeletunnus
ei tule siinkohal appi: vorrelgem metafoorset lauset
“Mussolini on tooriist” ja sGnasonalist lauset “See kirves
on toodriist” — grammatiliselt laused ei eristu. 3) Piir
sisendamise ja uskumise vahel on hirmpeenike, mis
samuti aitab kaasa metafoorse viljendi muutumisele
sdnasonaliseks.

Ninasarvik

Eugeéne lonesco naidendit “Ninasarvik”* voiks pidada
metafoori uurimuseks. N&idend kubiseb - erinevates
vormides metafooridest. Keskseks kujuneb metafoorne
tdédemus, et inimene on ninasarvik, mis on tltbilt sama
kui eelmainitud “inimene on hunt”. Naidendi péhistind-
museks vOiks pidada seda, et tddemus “inimene on
ninasarvik” muutub metafoorist sénasénaliseks val-
jendiks. See juhtub nii, et lonesco laseb naidendis figu-
reerivatel inimestel muutuda Uksteise jarel nina-
sarvikuteks, kuni I6puks on peaaegu kdik inimesed tege-
likult ninasarvikud. Teise vaatuse teine stseen on naitlik.
Jean, lks ndidendi tegelastest, muutub ninasarvikuks
selle tagajarjel, et metafoorse séna (“ninasarvik”)
omadused antakse teatud objektile (Jean). Jeani haal
muutub vaatuse edenedes lha kahedamaks. Tema
hingamine hakkab oma valjusega tahelepanu aratama.
Tema nahk parkub, muutudes samal ajal ka iiha rohe-
lisemaks. Ta hakkab kaima modda tuba justkui puuris
loom - lhest seinast teise. Toas viibiv Béranger hakkab
Jeaniga koos uskuma viimase metamorfoosi, kuigi vaa-
tuse algul Uritasid mdlemad seda térjuda. Uskumine
kujuneb tugevamaks koos Jeani ninasarvikulisuse lha
sOnasdnalisemaks muutumisega. Tipp saavutatakse
hetkel, kui muhk Jeani otsmikul kasvab sarveks.

“lest on muit sama hasti

lonesco ndidend on appihidd inimsuse suunas. Ta
analliusib isiksulisuse ja vastutustunde kaotamist, jare-
leandmist Ghiskondlike ootuste pinges — lihidalt 6eldes,
massinimese stindi. Massi, karja poolt moodustatav oht
inimsusele kasvab ja muutub reaalseks metafoori séna-
sonalisemaks muutumisega.

Alloleva repliigi 16pus on kliSeeks muutunud

metafoorid “kesta vahetama” ja “oma (sinu) nahas
olema”. Repliigi taustaks on Bérangeri tusklemine
ninasarvikute aadressil — nood aina paljunevad seeldbi,
et inimesed nendeks muutuvad.
Dudard: Las v6imud vétavad ise abinéud tarvitusele! Ma
pole sugugi kindel, kas teil on moraalset 6igust end asjasse
segada. Pealegi piisin ma arvamusel, et see ei ole hddaoht-
lik. Minu arvates on absurdne kaotada pead paari inimese
parast, kellele meeldis kesta vahetada. Ju neile ei meeldi-
nud siis oma nahas olla. See on nende asi; tehku mis
tahavad.

Metafooride muutumine sdnasonaliseks on loomulik
ninasarviku-metafoori sonasdnalisuse tagajarg. -

Jargnevas dialoogis poorab Béranger tahelepanu
“inimese” ja “ninasarviku” vastuolule ja puudutab seega
turbayne’liku metafoori esimest kriteeriumi. Ta tajub
vastuolu tekitatud arusaamatust ja kuulutab seega vas-
tuolu ebanormaalseks. Ka lugeja reageerib samalaad-
selt imeliku metafoori juures. Dudard omalt poolt kat-
sub kaotada piiri metafoorse ja sdnasdnalise valjendi
vahelt, kaldudes ninsarvik-inimese kohta kaivat juttu
sona-sénalt votma.

Béranger: Jah, aga kui inimene muutub ninasarvikuks, siis
on see vaieldamatult ebanormaalne.

Dudard: Te olete eneses liiga kindel. Kas on véimalik teada,
kus I6peb normaalne ja algab ebanormaalne? Kas te oskate
defineerida selliseid méisteid nagu normaalsus ja ebanor-
maalsus? Seda probleemi pole keegi suutnud lahendada -
ei filosoofilisest ega arstiteaduslikust aspektist.

Botard aga hoiab kinni ninasarvikute metafoorsest
iseloomust ehk sellest, et ninasarvikud ei ole s6naso-
naline tosiasi:

Botard: Ma ei taha teid solvata. Aga ma ei usu seda teie
lugu! Meie maal pole ninasarvikuid kunagi ndhtud!
Dudard: Piisab thest korrast!

Botard: Pole kunagi ndhtud! Mujal kui pildi peal kooliraa-
matutes. Teie ninasarvikud 16id Gitsele latatarade peas.
Béranger: Mulle ndib, et véljend “Gitsele [6oma” on
nin.-sarviku puhul iisna kohatu.

Dudard: Oige!

Botard (jatkab): Teie ninasarvik on mudt!

Kuulutades ninasarvikud mildiks, avab Botard
ninasarvikute metafoorse iseloomu. Botard’i arusaam
miuddist on seega sama, mis Turbayne'il. Viimase mee-
kui séna-sénalt voetud
metafoor, millesse on hakatud uskuma. Just nii vdidakse
suhtuda lonesco naidendis juhtunusse: ninasarvik on
metafoor, millesse on hakatud uskuma. Metafoori kasu-
tajaist on naidendi jooksul saanud metafoori ohvrid —
samas kui ninasarviku-metafoor on muutunud
ninasarviku-muudiks.

Inimene on aldis votma metafoori séna-sénalt ning
muutuma selle ohvriks ja nii voib kirjanik kasutada seda
koomika alusena. Komoéddias pdrkuvad metafoorne ja
sdnasdnaline mdistmine, koomika sunnib nende vastu-
olust. Alguses jutustatud puikstessehtippaja loo puhul on
selge, et s6nasdnaline moistmine oli vale. lonesco néi-
dendis muutub valitsevaks metafoori ohvri arusaamine
asjast nii, et sGnasénaline mdistmine astub dige moist-
mise asemele. Inimese ninasarvikulisus on tdsi mis tosi.
Sellesse uskujate huulilt on naeratus kadunud.

Kurjuse taltsutamine

Eespool on selgitatud, et metafoorist saab sénasénaline
tegelikkus juhul, kui ei mérgata metafoorset tahendust.
Seega loob metafoor tegelikkust, kujutades midagi
enneolematut. Paljutahendavate, tugevate metafooride
saatuseks on, et sisendatu vahetub varem véi hiljem
usuga, tegelikkuse tdlgendust hakatakse vétma tege-
likkuse pahe. Uskumisel pohinev metafoori véim inim-
meele lle on kaugeleulatuy, ka kurjas.

Alati tuleks teadvustada, et inimese antud selgitused
on metafoorid voi, Uldisemalt &eldes, tdlgendus.
Metafoori lumma saab purustada ainult teise metafoori-
ga, télgenduste vage ainult teiste tdlgendustega. Seega
on dekonstruktsioon abiks metafoorist tuleneva Kurjuse
vahendamisel, kui mitte kaotamisel — ent me ei saa
eales metafoorist I6plikult lahti.

RaiLI ELOoVAARA

Kogumikust “Taiteen kritiikki” lihendatult t6lkinud JAN KAUS
* lonesco naidendikatked on périt raamatust “Kiilaspéine laul:
jatar”, tolkinud Guido Ivandi, Signe Ernist, Aleksander Kurtna.
Kohandanud J. K.
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kiisitlus,
ilmunud

Toepoolest — mida arvab asjast

akadeemiline noorsugu?

Labi mitmete Sirpide on ilmunud ankeedi-
vastuste sari, kus korged ja haritud mehed
— professorid, akadeemikud ja Gppejéud,
votavad sona tanase Eesti akadeemilise
noorsoo (so. ulidpilaste) ideoloogia, eesku-
jude, eetika ja eesmarkide teemal. Pea igast
vastustegrupist kostub valja kurb mésénang,
et ei tunta piisavalt tanast eesti
akadeemilist noorsugu. Pea kdik sdnavot-
jad leiavad akadeemilist noorsugu vaa-
dates pohjust vaid ohkimiseks. Kuna kuu-
lun ise sellesse gruppi ja tunnen ka viaga
paljusid teisi, kes on mu grupikaaslasteks,
voin sel teemal julgelt séna vottes vilja
delda, et selline arusaam ja niagemus on
kohutavalt vildakas, iilekohtune, spekula-
tilvne ja tdis liigset pessimism-trotsi.
lImselt tuleneb see lihtsalt sellest, et ei vae-
vuta nagema (lidpilaskonna sisse, vaa-
datakse sellest tle ja seega modda. Mina,
kes ma olen sellele salaparasele nahtusele,
~nimega Tanane Eesti Ulidpilaskond, vérra-
tult lahemal, kavatsen allpool pisut valgus-
tada tegelikkust.

Kdigepealt kiisigem - ja see kiisimus on
vaga oluline meid arvustades: kes me
oleme? Vastus on lihtne: me oleme
esimene onnelik pdlvkond (ile pika aja,
tahaks isegi Gelda, et lle sajandite. Miks?
Jéllegi lihtne — sest me ei mileta seda
kdike, mida teie, kes te meid kritiseerite,
tahate, et me maletaksime. Me ei saagi
seda kdike maletada ja ongi hea, et me ei
maleta. Meile on kandikul katte ulatatud
uus iseseisvus, mis tootab teatud mottes
tulla veelgi moosisem, kui oli eelmine
(1918 - 1940), ja meil on selle iile hea
meel. Vaid vahesed meist méletavad mida-
gi, mis jaab kaugemale fosforiidisdjast.
Meie jaoks stindis Kristus 66laulupeol, mae-
jutlus oli paar kuud hiljem samas kohas ja
Heinz Valk oli selleks, kes iitles, et minge ja
saagu teid palju. Seejarel lagunes Rooma
riik ja rahvas hakkas randama. Kdik, mis
jaab kaugemale, on hall laialivalgunud hagu
settekivimites. See, et Eesti on iseseisev, on

1. Eesti akadeemilisel noorsool ei néi
praegu olevat tunnustatud vaimset
eeskuju. Laulva revolutsiooni aegsed
rahvuslikud ideaalid on taandarenenud:
neid kas kasutatakse &ra pédevapo-
liitiliselt véi suhtutakse nendesse tileole-
valt kui millessegi naiivsesse. Pinnal on
valise majandusliku ja karjaaripoliitilise
edukuse taotlemine. Poliitilist ja rahvus-
likku vabanemist on jarelemdtlematult
laiendatud igasuguste tabude kustu-
tamiseks, olgu siis kiisimuses laste tead-
lik ahvatlemine liig varajasse seksuaalel-
lu, suhtumine alkoholisse ja narkootiku-
midesse voi taiskasvanute tegelemine
ariga, mis kulgneb kuritegevusega.
Uksikisikute tasandil leidub Eestis kiill
eeskujusid, kelle Uksikud kvaliteedid
vOiksid innustada enesedistispliinile
(naiteks president Lennart Meri kui téhus
Eesti valismissiooni labiviija,
vasakpoolsed moétlejad Jaan Kaplinski ja
Tonu Onnepalu kui intelligendi val-
jattlemisjulguse eeskujud, paljud kul-
tuuri- ja teaduseinimesed oma erialase
andumuse poolest, korruptsiooni ja
kuritegevust lahkavad uurivad ajakir-
janikud jpt), kuid Ghiskonnas, kus koige
kohal lehvib peaaegu riiklik egoismi
filosoofia, ei jaa sellest puutumata
peaaegu keegi, ei eeskujud ega eesku-
jude jargi kaijad. Peaaegu kdike saab kas
pohjendatult voi tendentslikult tdlgenda-
da omakasu vdi kadeduse positsioonilt ja
see ongi hukatuslik. Kadeduseta altruist-
likke motiive ei usuta enam sealgi, kus
nad on olemas. Noorsugu ei ole kahjuks

. sellisest suhtumisest vaba.
" 2. Mis tahendab vaimne, kultuurne ja

eetiline tanapaeva Eestis? Kindel on ai-
nult, et Eesti kultuurielu pole kunagi
olnud nii mitmekesine ja huvitav kui
praegu. Aga kas see mitmekesisus on ka
kaugemas perspektiivis helge tuleviku
piisav garantii, see ei ole nii theselt
kindel. Eetilisuse-ebaeetilisuse mdistega
vaba Umberkdimine on degradeerinud

selle moraalikategooria enesekiituse ja
teiste laitmise votteks. Vaimsust
seostatakse kararikkalt postmodernist-
like l66klausetega, aga postmodernismi
pohiprintsiip on reeglitest loobumine,
entroopia ja maaramatuse suuren-
damine, kdige taandamine meelevald-
setele tdlgendustele ja relativismile.
Absoluutsed moraalsed vaartused
muudetakse kellegi soovil anakronis-
mideks. Ent tsivilisatsioon on véimalik
tksnes tabude, keeldude, reeglite, regu-
latsiooni olemasolu korral. Ka rahvuslik
tsivilisatsioon vajab reegleid voi vdahemalt
diskussiooni reeglite lle. Vaimset
vabadust on enamikul raske saavutada
ilma materiaalse vabaduseta, kuid mate-
riaalne vabanemine ja heaolu ei taga veel
vaimset, mottekat, eetiliselt talutavat ja
kultuurset eksistentsi. Eestis on kul-
tuurielu intensiivsusest  hoolimata
praegu Uhiskonna filosoofiaks tostetud
materiaalne heaolu, edukus kdige
moddetavamas ja primitiivsemas mottes.
See, mitte aga vaimsus, kultuursus ja
eetilisus, on tostetud ka inimeste hin-
damise moddupuuks. Voib-olla on see
vajalik vaheetapp, aga pikemas perspek-
tiivis ei saa lkski Uhiskond ilma vaimse
ideoloogiata plsima jaada.

3. Vaimsete autoriteetide kohta vdivad
konkreetsete inimeste puudumisel taita
ka ideoloogiad, teooriad, erialane to6.
Aus t66 oma valitud erialal on igal juhul
positiivne ning téstab- inimest tihti ka
moraalselt. Oma kohuse slivenenud tait-
mise kohta eeskujusid leida on ka
kergem kui postuleerida universaalseid
ideaaleeskujusid. lgal juhul kolbab aus
t66 pinnalisuse ja stivenematuse vas-
taseks retseptiks.

4. Uliopilaskond saab olla ainult veidi
parem kui Uhiskond tervikuna. Kui
Uhiskond on materialistlik, siis ei saa ka
uliopilaskond olla labinisti idealistlik ja
vaimsusest kantud. Materialism ja prag-
maatilisus ei ole sugugi pahad nahtused,

aga nad vodivad hukatuslikuks muutuda
siis, kui neid ei juhi ideaalid. Noorsugu
on alati olnud nii hukas kui ka ideaalidele
vastuvotlik, aga ideaale peab siiski ka
levitama, neid peab julgema valja ttleda.
Ideaalide sdnastamine on kipsema
pdlvkonna moraalne kohus. Kuid seda ei
saa teha anakronistlikult ja variserlikult.
Raadiojutluses haleda vananaisehaélega
piiblitsitaatide ettelugemine ei paranda
thiskonda, pigem télgendatakse sedagi
Eesti elu variserlikkuse ilminguna (ja
pbhjusega).

Ténapédeva Eestis on kahjuks koige
kergem levitada antiideaale ja amoraal-
sust - alkoholismi, leebet suhtumist
narkootikumidesse, valimatut sek-
suaalkaitumist, sest nende pealt teenib
ari. Taiesti vaaralt seostatakse enesedist-
sipliinita elu modernse elulaadiga.
Noorsoole tuleb mingil moel parale viia
juurte ja vorsete vajalikkuse maoistmine,
see, et nende eneste elus on olulised ka
nende esiisad ja esiemad mitu pdlvkon-
da, ja et samal kombel on nende eneste
elu jaoks olulised nende jareltulijad mitu
polvkonda. Kui oluline see on, selleks
leiab kiill Eestist enesest kui tahes palju
mdjuvaid naiteid.

5. Eesti on praegu ristteel, kas olla edasi
Eesti voi olla midagi muud (mis peaaegu
kindlalt peagi tahendaks tiihist olemist).
Eesti vajab akadeemiliste Uhisjoudude
sekkumist riigi ja rahva saatusse pidevalt
toimiva akadeemilise dispuudi naol. Olgu
koigil korgetasemelistel akadeemilistel
isikutel voimalik valja delda oma argu-
menteeritud arvamus Eesti thiskonnas
toimuvate protsesside ja nende protses-
side mojutamise kohta. Aga kuidas seda
korraldada ilma poliitilise ja majandus-
liku toeta? Kdigepealt tuleks poliitilisi ja
majanduslikke otsustajaid veenda sellise
permanentse dispuudi kasulikkuses
meile koigile.
MaTi HINT,
TPU professor, filoloogiadoktor

meie jaoks juba loomulik. See, et suust voib
valja ajada koike, mida stilg sinna toob, ja et
tsenseeriv keskvdim puudub, on meie jaoks
igapaevaelu loomulik osa. Meil pole sellist
thist vaenlast, nagu oli teil, ja selleparast
on ka meie voitlemised, idealism ja eetika
tohutult kaootilisemad'ja mitmekesisemad.

‘Seetdttu ka vahemmargatavad.

Enamikust ankeedivastustest kumab Iabi
etteheide: “Vaadake, mis me teie jaoks kdik
ara tegime, ja kuidas teie nuud tasute?!
Mudas olesklemisega, vaimupimedusega,
vegeteerimisega!” Viidetakse, et eesti
idealism sisuliselt puudub ja et eeskujusid
imporditakse voorsilt. Et eesti suurmehi ei
tunta. Et innustus voi mitteinnustus tuleb

massikommunikatsioonist. Ma leian, et

see on jama! Eesti patriootide osa tanaste
iiliopilaste (ja ka keskkoolidpilaste) seas
on suur. Stabiilselt suur. Muidugi on ka
praegu Ulidpilaste seas suurel hulgal raha-
ja vdimuauahnureid, kuid need ei puudunud
ju ka sellest ajast, kui rohi veel roheline oli!
Aga téhtis on see, et on ka eesti patrioote.
Ning ma kinnitan = neid on palju. Kahjuks
puudub mul vérdluspilt naiteks - teie
noorusaegadega. See stabiilselt suur hulk

on aga seda tahelepanuvairsem, kuivord

on ju ikkagi tegu polvkonnaga, kellele
vabadus juba ké&tte voideldud ja kes voiks
niiiid lihtsalt nina nokkides jalgu koodita-
da. Aga seda tahelepanu see hulk teie poolt
millegipérast ei leia!

Noh, milline on siis see stabiilselt suur
hulk?

See stabiilselt suur hulk Gtleb endale iga
paev mottes “Ma olen eestlane ja ma olen
uhke, et ma olen eestlane!” See hulk hoidub
igasugustest siiviidest, kaimmoonidest, lets-
kdudest, oolraitidest, madefakddest ja teis-
test labase angloameerika kultuurituse
poolt sisseimporditud alandavatest koneku-
jundeist (siinkohal peaks énnelik 6lema eriti
Hando Runnel!), mida Eestis propageerib
eriti ajalehe Eesti Ekspress lisa Magneet —
iga eesti patrioodi vaenlane. See suur hulk
tahab alal hoida ja edasi arendada eesti
ainulaadset kultuuri ja kaunist puhast eesti
keelt.

Kes on selle stabiilselt suure hulga eesku-
jud?

Ei, Paavo Kivine, see noorus ei mihata
Lennart Mere nime kuuldes, vaid tsiteerib
peast “Hobevalget”. Ei, see noorus ei miiha-
ta Erki Noole nime kuuldes, vaid httab
voidukalt “Gotzis!”, nii nagu vanad eest-
lased hitdsid “Tarapita!”. Musta kuuega
Aadu Reinvald kaalub selle nooruse silmis
lles koik Rosenplanterid, Faehlmannid ja

Masingud. “Uhte laulu tahaks laulda...” ja

see laul ei ole mitte Ténis Mae sisusegane
ja eestivaenulik lauluke Loojast, kes korraga
peab kaitsma nii Maarjamaad kui ka
hiiepuid (!!!), vaid hoopis hiimn veskist, mis
seisab vete paal ja kuhu peab tulema noor
ja tugev mees.

Eesti iiliopilased, eesti idealism ja sojava-
gi? -

Eesti ulidpilane tahab ise oma s(t)aatust

maéarata, ise otsustada, millisel voitlustand-
ril on ta voitlus oma rahva eest kdige tule-
musrikkam, toimida oma stdametunnis-
tuse haale ja ainult selle jargi. Idealism
meie mottes tahendab kainet kaalutlust, ja
kui vaja, siis ka enesealalhoiuinstinkti.
ldealism meie mottes ei tdhenda seda, et
tuleb kupatada taagivoitlusesse koik pega-
sused ja intelligendid.

Eesti iiliopilased, eesti idealism ja raha,
voim? ' ;
Raha on vajalik ja palga suurusjarku tuleb
tanapaeva jarjest kurjemaks muutuvas
thiskonnas tingimata arvestada. Tavaline
noor tulebki dlikooli, et saada vajalik paber
ja hiljem selle abil teistsugune, aga veelgi
vajalikum paber. Kuna haritust praegune elu
ei vadrtusta, vaid hoopis seda teistsugust
paberit, tulebki teha vajalikud jareldused.
Eesti idealist tuleb Ulikooli aga selleks, et
saada vajalik paber ja ettevalmistus Eesti
eest tootamiseks, sest ka Eestis tuleb t66d
teha ja saada selle eest korralikku raha.
Raha ja idealism ei pruugi ju tksteist vélis-
tada.

Voim?

Voim tuleb koos rahaga ja ei valista samuti
idealismi. Vastupidi — kui on véimu, saab
Eesti eest hoopis rohkem ara teha.

Kultuur ja eetilisus selle idealismi juures?
Pideva enesetdiendamise vajalikkuse tead-
vustamine.

Eneses pdhimotete
nende vabakslaskmine.
Mineviku teadmise téahtsustamine.

Eetika ja sallivuspiiride maéaaratus enese
stidametunnistuse, mitte valjakujunenud
thiskonnanormide ja (laltpoolt tulevate
kaskude-keeldude poolt.

Eriti korge eneseteadvustuse puhul jérjest

mittekinnitamine,

“tihenev side vanade eestlaste motte- ja

usundimaailmaga, loodusega.

Séarane proovipuhas idealism elutsebki
selles stabiilselt suures hulgas.

Miks teie siis seda nainud pole?

Pohjus Uks: te vaatate lle. Te ei vaata sisse.
Jaab mulje, et te lihtsalt ei nae sisse.
Pohjus kaks: te otsite vale asja. Te otsite
selle idealismi suuri avaldusi, tagajargi.
Neid te aga (praegu) eriti ei nae, sest see on
sisemine idealism, mis l66b véilja ainult
tasapisi susisedes voi hooga plahvatades.
(Kas see ei olegi eestlaste puhul tavaliselt
mitte nii?) Toeline idealism peab sees
kiipsema, et ta véljudes oleks suur, ilus ja
kvaliteetne. Aga ega ta sellepdrast veel
olematu ole!

On hammastav kuulda nutulaulu teie suust,
tanase Eesti vanema pdlvkonna vaimueliit!
Kas Oskar Loorits virises niimoodi? Kas
Ameerika eelmise sajandi valgustajad
virisesid niimoodi? Ei — nad utlesid uhkelt.
Ja kui ei kuuldud, siis nad utlesid veel kord,
ja veel uhkemalt.

Kas selleks, et ndha uue Eesti Vabariigi
arengus ja argipdevas ka midagi head, on
toesti vaja onnelikus polvkonnas iileskas-
vanute uut maailmatunnetust?!

See, mis ma siia kirjutasin, ei ole ainult
minu arvamus, see on ka paljude teiste
tanase Eesti noorte arvamus.

Aga muidugi esineb ka teistsuguseid arva-
musi. See on ju loomulik.

KRr. V.,

tliopilane
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limar Talve

KUTSUMATU KULALINE

Aukartustératavalt detailiklllase, vaheda ja muheda autobio-
graafia |l kdide on jatk esimesele osale “Kevad Eestis” (1997) ja
kasitleb eluperioode Kolmandas riigis ning kuninglikus Rootsis.
Valmimas on ka kolmanda kaite kasikiri. llmar Talve (1919) pole
tuntud mitte ainult eesti kirjaniku, vaid ka soome ning vérdleva
rahvateaduse professorina, kes on avaldanud novellikogu ning
kolme romaani koérval kiimmekond uurimust soome, rootsi,
saksa ja inglise keeles, sadakond uurimuslikku artiklit, kriitikat,
kirjandusajaloolisi esseid ning uurimusi. Kujundanud Lembit
Kutts, toimetanud Katre Ligi. Imamaa, 1998, 301 k.

ALHAMBRA LEGENDID

Lood ja visandid mauridest ja hispaanlastest on valitud ameeri-
ka kirjandusklassiku Washington |Irvingi (1783-1859)
samanimelisest teosest, mis pdhineb 1829. a. ette voetud
teekonnal labi Andaluusia. Irvingi romantiline tunnetus ning
humoristlik jutuvestmisoskus tegi ta eelmisel sajandil Euroopas
tuntuks just Alhambra-lugude autorina. Valinud, télkinud ja
eessbna kirjutanud Daila Aas, kujundanud Tiiu Allikvee,
toimetanud Ténu Tammets. Kunst, 1998, 268 Ik.

Jack Dann ¢ :

MALU KATEDRAAL. Leonardo da Vinci salajane elu

Ajalugu, isedranis suuri isiksusi kasitlev ajalugu, on omamoodi
miutdiloomine, teada oleva narratiiviks. ekstrapoleerimine.
Kédesolev ajalooga suhteliselt vabalt tUmber kéiv, ennekdike
Leonardo iseloomu ning tema sadelevate ideede ja leiutiste
moraalsetele teelahkmetele keskenduv romaan p&hineb suures
osas kirjadel, mida Leonardo Lahis-ldas viibides kirjutas Siitiria
defterdarile. Tolkinud Peeter Villmann, toimetanud Daila Aas.
Kunst, 1998, 655 Ik.

Michael Kernan .

FRANS HALSI KADUNUD PAEVARAAMATUD ehk olemisréom
Kunstiraamat pohineb hollandi kunstniku Frans Halsi kujutlus-
likul paevikul. Enamik nimesid raamatus on diged ja iihiskond-
liku elu juhtumused tegelikult aset leidnud; karakterid ja enamik
koduses elus aset leidnud juhtumustest siiski autori kujutlusvili.
Télkinud Eve Kost, kujundanud Tiiu Allikvee, toimetanud Leili
Martmann. Kunst, 1998, 383 lk.

Robert Widl

KRISTIINA, ROOTSI KUNINGANNA

Ajalooline romaan legendaarsest rootslaste, gootide ja vendide
kuningannast Kristiinast, kelle valitsejapélv algas 1633. a.
l6aastaselt. 6. juunil 1654 seisid tema ees kolm astet, mis eral-
davad vdimu vabadusest. Ta otsustas need astuda — loobudes
troonist, luterlusest ja abielust. Talle jai au.. Télkinud Kaire
Kiviselg, varsid tolkinud Kalle Kurg, kujundanud Tiiu Allikvee,
toimetanud Tonu Ehasalu. Kunst, 1998, 355 Ik.

Parke Godwin

KALLIS PAGULANE ‘

Ajaloolise romaani tegevus hargneb muistses Britannias péarast
kuningas Arthuri surma. Kuninganna Guenevere piitiab oma
ridtlite toel kaitsta ja séasta riiki ja rahvast, kuid uskumatu reet-
mine paiskab ta saksi aadlimehe juurde orjaks. Kuninganna aga
jaab naisena ikka ja igavesti kuningannaks. Té&lkinud Karin
Suursalu, kujundanud Tiiu Allikvee, toimetanud Malle Veisserik.
Kunst, 1998, 527 lk.

Enda Naaber-Nipsust

MALESTUSTE HELLUS

Valik legende ja murdeluulet, kus on tunda muhu ja saarte
murde koosmdjusid, on ilmunud autori juubeli puhul ja varus-
tatud Leo Nipsusti, Enda Naabri ja Haljand Naabri fotodega.
Legend olevat kdige kirkam maélestusteahel. Miks me ei unusta
oma keele murdeid? kisib autor tagakaanel ja vastab ise: aus-
tusest esivanemate siigava, elutarga vaimsuse vastu.
Kuressaare 1998, 40 Ik.

KRUOGAN

Murdekeeli vareseks tituleeritud kogumik m&jub almanakitradit-
siooni spontaanse taassiinnina, Tallinna keskkoolinoorte varske
kraaksatusena. Fotod on ka juures: Wimberg, Mariia, Hedda
Maurer, Anke Lil, Peeter Vihma, Péartel, Demi, Max, Momiseja ja
T.0.M. Koostanud Hedda Maurer, kujundanud Qba, fotod Kardi
Hallik, Jaana Nou. Vares, 1998, 85 lehte pluss paar valget inspi-
ratsiooni jaoks. Viimaseid vdib vaja minna.

Academia Gustaviana ajaloost

Academia Gustaviana ajalugu kuulub Eesti- ja
Liivimaa korghariduse ajalukku iildiselt ega ole
kasitletav kitsalt Tartu iilikooli ajaloona.

Tartus sai Academia Gustaviana tegutseda 24
aastat (1632 — 56). 1656. a. kolis AG seoses Tartu
kapitulatsiooniga 8 aastaks Tallinna (1657 — 65).
AG sai ruumi endises Mihkli kloostris, kus asus
1631. a. asutatud Tallinna Giimnaasium. Seoses
sellega on AG nime kasutanud ka praegune Gustav
Adolfi Giimnaasim.

1665. a. teatas Karl XI eeskostevalitsus Liivimaa
kubernerile, et valitsusele on tehtud ettepanek
taastada AG Pamus. Parnu peamiseks eeliseks
loeti soodsat iihendust Rootsiga. Probleemiks oli
oppeasutuse valjaminekute katmine. Véljapaasuna
nahti, et AG saab endale Salmi krahvkonna.
Asukoha kohta arvati, et Parnu oleks parem, kuid
otsus langetati esialgu Tartu kasuks, silmas
pidades seda, et seal oli iilikool asutatud.

Pérast 1667. a. tulekahju jdid AG hooned Tartus
varemetesse. Juunis 1666 teatas iilikooli kants-
leriks maaratud riigihoidja Seved Baad, et AG kolib
Parnusse. 4. septembril esitas kantsler juba
konkreetsemad ettepanekud. Ulikooli asupaigaks
maarati Parnu, silmas pidades Eestimaa
riiiitelkonna toetust.

1669. a. koostati AG koosseisude uus nimekiri ja
eelarve, kusjuures AG asukohaks oli niitid juba
kindlalt Parnu. 1669. a. voeti Parnu Akadeemia
valjaminekud arvesse Liivimaa eelarves. Ulikooli
asupaigaks Parnus méarati endine loss, mille ole-
vat ehitanud 1311. a. ordumeister Gert von Jorke.
Hoone oli tiiiipiline saksa ordu reegliparane véikese
siseouega konvendihoone.

Algasid ulatuslikud iimberehitustodd, mida juhtas

fortifikatsioonimeister Paul von Essen, kes koostas
ka iimberehitamise projekti. Siis aga otsustati
Stockholmis, et hoonele tuleb anda moodsam ilme.
Uue projekti valmistas rootsi silmapaistvamaid
arhitekte Nikodemus Tessin (vanem), kelle piiiideks
oli panna vana massiivie kind!:-shoone uude
moodsasse riiiisse.
. Uus projekt noudis juba katuse alla joudvas ehiti-
ses suuri iimbertegemisi. Peaaegu valmis katus tuli
maha kiskuda, et asendada see tollel ajal uudse
mansardkorrusega.

1673. a. oli hoones valminud kolm auditooriumi
ja kirik, viimane iimber ehitatud endisest linnuse-
kabelist. . Siis aga langes ehitustodde hoog.
Pahjuseks oli Rootsi ja Prantsusmaa soda Taani ja
Brandenburgi vastu. Soda mojus eriti laostavalt
riigi finantsidele.

1686. a. madras kuningas Karl XI Liivimaa
kuberneriks Jacob Johan Hastferi. Uus kindral-
kuberner, kes pidi saama taastatava iilikooli kants-
leriks, pidas- sobivaimaks iilikoolilinnaks Parnut,
kus oli iilikoolihoone enam-vahem olemas ja téien-
davateks toddeks laks vaja suhteliselt vdhe raha.
Hoone isiklikul labivaatusel leidis ta, et see on hasti
ghitatud. Voimaliku paigana iilikoolile kaaluti ka
Riiat, kuid taastati siiski Tartus.

Nagu eelnenust selgub, valitseb Academia
Gustaviana ja Academia Gustavo-Carolina
vahel jarjepidevus. Nimetust Academia
Gustavo-Carolina hakati rohkem kasutama
alles parast iilikooli tegevuse loppu.

AG oli Tartus tegutseda saanud ainult mdne
aasta, kui pdevakorda kerkis arakolimine.
Esmakordselt deldi see vélja senati istungil 24.
jaanuaril 1693, kui arutati, miks iilikool pole diget
hoogu sisse saanud. Avaldati arvamust, et
pohjuseks on asukoht liiga Vene piiri lahedal.

6. veebruaril 1693 saatis AG senat kuningale pika
kirja, milles loetletakse takistusi, mis ei lase
iilikoolil tdita asutamisel seatud iilesandeid.
Esikohale on seatud vaide, et iilikool asub mere-
linnadest kaugel ja paikneb ebakindlas kohas.

Vérskelt olevat meeles, kuidas iilikool viimase soja -

ajal viletsusse sattus. “llma kahtluseta on see
pohjuseks, mis suuresti takistab moningate siia-
tulekut,” esitasid professorid seletuse opilaste va-
hese arvu kohta.

Tartust drakolimine oli AG senatis taas kone all
20. detsembril 1694. Kui 1695. a. martsis,
augustis ja septembris AG senat arutas jalle koli-
mist, oli kone all ainult Parnu.

8. martsil 1695 raakis rektor S. Dimberg
Péarnusse kolimisest kui tuntud tosiasjast, mille
aluseks on kuninga tahe. 1695. a. Parnu iilikooli-
hoone iilevaatusel selgus, et trepid ja uksed olid
pohiliselt korras, samuti Kirik.

Ulikooli tulevase hoone iilevaatusest on lhetatud
AG saatkonnale jaanud mulje, et see on koigiti
mugavam kui Tartus. Majas olevat suuremad
ruumid auditooriumide tarvis, sobiv ruum konsis-
tooriumile, ruumid teaduskondadele, iildse aga 12
voi 14 kambrit. Leiti, et nendesse saab paigutada
triikikoja ja iiliopilaste kartseri, sisustada harjutus-
meistritele vajalikud ruumid jm. Saadikutele meel-
dis eriti “kena kirik”, kus teoloogiaiiliopilased
saavad harjutada jutlustamist. Kiidetakse volvitud
keldreid, kus professorite arvates tuleb sisse seada
iihistoitlustamine. Kook koos juurdekuuluvate
ruumidega olevatki juba valmis. Katusele on ehi-
tatud torn, mis ‘sobivat tdhetorni ja anatoomia-
kambri jaoks. Saadikute arvates on AG maja iimber
ilus koht botaanikaaia jaoks:.

1696 sai Liivimaa uueks kindralkuberneriks ja AG -
kantsleriks Erik Dahlberg. Oktoobris teatas Dahl-
berg kuningale, et ta on kiilastanud Parnut ja isik-
likult késile votnud AG ehituse. Rootsis, Soomes ja
Eestis tekkinud naljahada venitas iilikooli kolimist.

28. augustil 1699 joudis katte Pérnu tipptund —
iilikooli avamine. Pérast- muusikalisi ettekandeid
esines kantsler E. Dahlberg ladinakeelse konega,
mille pohisisuks oli digustada ilikooli Péarnusse
iiletoomist. Parast rivistuti rongkaiku. Garnison
seisis ~ spaleeris, ~mangis sojavdeorkester.
Turuplatsil oli iles rivistatud relvis kodanikkond.
Suunduti saksa (Nikolai) kirikusse, kus toimus
umbes samasugune tseremoonia nagu Tartus
1632. ja 1690. aastal. Jalle olid altari korval laual
hobeskeptrid, votmed, pitsat, kuninga privileegikiri
ja iilikooli pohikiri. Kirikus andis ametivande uus
rektor professor M. Dau. Talle pandi illle rektori pikk
punane sametmantel ning anti iile kaks kullatud
votit, Gustav Il Adolfi pitsat, kuninga privileeg ja
iilikooli pahikiri. Professor D. Eberhard pidas jut-
luse, lauldi Te Deum, 40 suurtiikki andsid saluudi
kahe kogupauguga. Kahe kogupauguga saluteeris
ka kodanikkond. ;

Parast 11 aastat edukat tegevust Pérnus
katkestasid AG akadeemilise tegevuse vene véed
Peeter | juhatusel. Juba Liivimaa kapitulatsiooni-
aktis, mis solmiti Riia alistumisel 4. juulil 1710,
lubati pérast Parnu alistumist iilikool séilitada ning
varustada asjatundlike luterlike professorite ja har-
jutusmeistritega.

Lubadust sgilitada Parnus AG kordas Peeter | 12.
oktoobril, kui ta kinnitas kapitulatsiooni punktid. Ta
koguni lisas taienduse: hoolitseda, et Parnu ilikoo-
lis oleksid kohad taidetud ega tuleks kannatada
puudust. Tingimuseks oli ainult, et voetaks:
ametisse professor, kes opetab slaavi keelt.

12. novembril 1725 tegi Tartu magistraat riigi-
valitsusele taotluse taastada AG Tartus. Juba 10.
detsembril andis Liivimaa kindralkuberner viirst A.
S. Repnin eitava vastuse ning t0i pohjendusena
ilikooli Parnu kolimise ning kirjutas, et Rootsi va-
litsus ei viinud mitte ilma pohjuseta AG Tartust
Pérnu. )

1754 tostatas Liivimaa iilikooli taasavamise
kiisimuse Parnu magistraat, kuid ikka tulemusteta.
Ka 1760. a. labiradkimised Katariina Il ei andnud
tulemusi. Nonda jai Liivimaa kuni 1820. aastani
ilma iilikoolita.

1820. a. asutatud keiserlik Tartu-Jurjevi
iilikool oli sisuliselt uus kool, mis luges end
1801. a. Jelgavas tegevuse lopetanud Academia
Petrina oigusjarglaseks.

Reiu TOUR,
Academia Gustaviana Seltsi juhatuse liige
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vabaohumuuseumis

15., 16., augustil kl. 17 A. H. Tammsaare — A. E. Kerge
“VANADE JA NOORTE LUGU".

Lavastaja Ago Endrik Kerge, kunstnik Liina Pihlak,
muusikaline kujundaja Viive Ernesaks. Mangivad Mart
\Visnapuu, Eili Sild, Heino Torga, Erika Kaljusaar, Rannar
Allorg, Leo Raudsepp.

28., 29. ja 30. augustil kl. 12 Liina Pihlaku “KATA
KANAMUNA" (lasteetendus kogu perele).

Lavastaja ja kunstnik Liina Pihlak, muusikaline kujun-
daja Joosep Sang. Mangivad Liia Kanemagi, Ines Aru,
lvi Lepik, Anne Velt, llona Sillamaa, Raimo Aas, Ellar
Bergman.

Piletid miiiigil vabaohumuuseumis. Info ja piletite tel-
limine tel. 656 0230 ja Vanalinna kassas
Kullassepa 2, tel. 442 525.

[T}
SOPRUS

14. - 20. august

KI. 15.30, 18, 20.30 “Ratastel Las Vegasesse”
(“Fear and Loathing in Las Vegas”) Hunter S.
Thompsoni romaani pahjal. Osades Johnny Depp,
Benicio Del Toro jt. Kahe sdbra hullumeelne reis
70ndate Las Vegasesse (kultuskomdddia). 20.
augustil ei toimu seanssi kl. 18 ja 20.30.

KI. 13 “Hiirejaht” (“Mouse Hunt") 1997. a. USA
vaimukas komoddia. Osades Nathan Lane, Lee
Evans, Christopher Walken, Maury Chaykin jt.

20. augustil kl. 19 “Armageddon” (reserveeritud).

Piletikassa on lahti kI. 12 — 20.30.

Toopdeviti esimene seanss 20 krooni, pen-
siondridele 10 krooni. Neljapaeviti esimene seanss
15 krooni, pensionaridele 6 krooni.

Dolby stereoheli.

Info tel. 644 1919.

EESTI RIIKLIKU NUKUTEATRI SUVEQOU
AUGUSTIKUU MANGUKAVA

R, 14. VIl KI. 15 “Saladuslik tsirkus”.

L, 15. VIl kI. 15 “Saladuslik tsirkus”.

P, 16. VIl KI. 15 “Saladuslik tsirkus”.
T, 18. VIl k. 15 “Saladuslik tsirkus".

N, 20. VIl KI. 15 “Saladuslik tsirkus”.

R, 21. VIIL KI. 15 “Legend printsessi sarmusest”.

L, 22. VIl kI. 15 “Legend printsessi sormusest”.
P 23. VIIIKI. 15 “Legend printsessi sdrmusest”.
K, 26. VIl kI. 15 “Saladuslik tsirkus”.-

N, 27. VIl kI. 15 “Legend printsessi sormusest”.

R, 28. VI KI. 15 “Legend printsessi sormusest”.

L, 29. VIII KI. 15 “Legend printsessi sormusest”.

P, 30. VIII kI 15 “Legend printsessi sormusest”.
Sissepdds suvedue etendustele Nunne tinavalt,
Kassa avatakse pool tundi enne etendust kohapeal
Pileteid saab kinni panna telefonidel 6 411 617
(kassa), 6 411 609 (administraator) alates 1
augustist. Nelja- ja enamalapselistele peredele ningl
ihistellimuste puhul piletiostul soodustused.

AJALEHE SIRP
REKLAAMIHINNAD

1 1k. (260 x 350) 4720 krooni

1/2 Ik. (260 x 175) 2360 krooni

1/4 1. (260 x 84) 1180 krooni
Véiksemad reklaamipinnad
valmiskujunduse puhul

1 cm2 — 2.95 krooni

1 reklaamipinna laius 48,5 mm;

102 mm; 154 mm; 207 mm; 260 mm.
Hinnad sisaldavad kaibemaksu.

ESTONIA TEATER l I I I

0OPER RAEKOJAS AUGUSTIS ' ESTONIA
ESTONIA TEATRI SEREN TEATER

MANGUKAVA

R, 14. VIII kl. 20 Parnu raekojas, 3

L, 15. VIl kI. 21 Tallinna raekojas esinevad Anneli Peebo (sopran) ja Tarmo Eespere (klaver). Kavas
Mozart, Bizet, Strauss.

R, 21. VIII KI. 20 Parnu raekojas,

L, 22. VIII K. 21 Tallinna raekojas esinevad Pirjo Levandi (sopran) ja Tarmo Eesper (klaver). Kavas
Britten, Gounod, Bernstein, A. Lloyd-Webber jt.

L, 5.1X kL. 19

P 6. IX kl. 14 Vanemuise véikeses majas Estonia kiilalisetendus I. Kalmani operett “Silva”.

Lavastaja N. Kuningas. Muusikaline juht ja dirigent Erki Pehk. Osades U. Tauts, E. Karvet, A. Haak, M.
Saulep, T. Kilgas, R. Airenne, V. Puura jt.

Piletid miiiigil Vanemuise kassades!

VANEMUISE KULALISETENDUSED

EESTI DRAAMATEATRIS

R, 14. VI KI. 19 Jean Giraudoux' ndidend “Undiin”.
Lavastaja Ain Maeots.

Peaosades Liina Olmaru ja Hannes Kaljujarv.

Padsmed miliigil Eesti Draamateatri kassas.

TALLINNA LINNATEATER
AUGUSTIKUU MANGUKAVA

Hooaja avaetendused

R, 14. VIIL kI. 20 “66 hommik” (lavaaugus).
L, 15. VIIL KI. 20 “06 hommik” (lavaaugus).
E, 17. VIl k. 18 B. Brechti — K. Weilli
“Kolmekrossiooper” (lav. A. §apiro, porgu-
saalis Lai 23).

T, 18. VIII KI. 20 “O6 hommik” (lavaaugus).
K, 19. VIII kI. 20 “06 hommik” (lavaaugus).
R, 21. VIII k1. 20 “06 hommik” (lavaaugus).
L, 22. VI K. 20 “O6 hommik” (lavaaugus).
E, 24. VIIL kI. 20 “06 hommik” (lavaaugus).
T, 25. VIIL KI. 20 “06 hommik” (lavaaugus).
K, 26. VIIl k. 18 A. TSehhovi “Pianoola ehk
mehhaaniline klaver” (lav. E. Niiganen).

N, 27. VIIL KI. 20 “00 hommik” (lavaaugus).

R, 28. VIII kI. 18 “Pianoola ehk mehhaani-
line klaver”.

L, 29. VIl kI. 18 “Kolmekrossiooper™ (por-
gusaalis).

E, 31. VIIl K. 18 “Kolmekrossiooper” (por-
gusaalis).

Piletid miiiigil E— R Kkl. 12 — 18.

Piletite ettetellimine tele-
fonitsi:

info, valvelaud: 641 1670
miiligituba: 641 1175
kassa: 641 1174

UGALA SUVEETENDUSED

AUGUSTIKUUS

R, 14. VIII kI. 19 “Kosjasoit” Toila pargis.

L, 15. VIIL kI 14 “Tode ja oigus” Vargaméel.
P 16. VIII k. 14 “Tode ja digus” Vargamael.
L, 22. VIII kl. 21 “Jumalaema kirik Pariisis " Poltsamaa lossihoovis.
R, 28. VIII kI. 19 “Mary Poppins” Parnu Endlas.

L, 29. VIl k. 19 “Mary Poppins” Parnu Endlas.

TEATE l’

Piletikassa avatud toopaeviti kl. 12 — 17, tel. 8243 33 876. Piletid miiiigil ka etendusepaikades poolteist
tundi enne etenduse algust. Piletite tellimine “Tde ja diguse” etendustele telefonidel 8238 59 020 ja 8251
57 111.

AUGUSTIKUU MANGUKAVA
R, 14. VIII kI. 18 “Paikesehelk” Altja kortsis.
L, 15. VIIL kI. 14 ja 18 “Padikesehelk” Altja kortsis. l ‘ ! z I !’!:
P 16. VIIL kl. 14 ja 18 “Pdikesehelk” Altja kortsis. '
Rakuese Teatea
NB! Tellimused Rakvere teatri kassa uuel telefonil (232) 24 616 ja Tallinna Kaubamaja
piletikeskuses tel. 640 0337.
NB! Rakvere teatri uued telefoninumbrid alates 1. juulist. Direktor 24 617
Administraator/faks 24 615

Pearaamatupidaja 24 619
Kassa 24 616

TARTU LASTETEATER

Augustikuus mangib Tartu Lasteteater
Tartu ilikooli botaanikaaias suurt suvist
tsirkuseteemalist vabaohuetendust

“Beti ja lovid”

Ervin LAzari muinasjutt-romaani alusel instseneerinud Reeda Toots (kiilalisena). Kunstnik on Mats Oun
(kiilalisena), kostiiiimikunstnik Kristi Kdrmas (kiilalisena), muusikaline kujundaja Reeda Toots. Mangivad
Elgitha Zeno, Andrus Allikvee (killalisena), Maare Heinsoo, Enn Lillemets, Aldar Talviste, Anu'Ander, Aita
Vaher (kiilalisena), Taago Tubin, Merle Antson, Anne Maasik, Tiit Toomel vGi Heikki-Rein Veromann.

L, 15. VIl kI. 12.

P 16. VIIL k. 12.

L, 22. VL KI. 12.

P 23. VIl KI. 12

L, 29 VIII kI. 12

P, 30. VIIL k. 12.

Botaanikaaia ja etenduse iihine pileti hind on 20 krooni.
Piletite eelmiiiik Tartu Turismiinfokeskuses (i-punktis, Raekoja plats 14) E — R kI. 10 — 18, L kI. 10 — 15,
tel. 827 432 141.

Tallinnas 100,7 Mhz -
Jirvamaal 100,5 Mtz
Mulgimaal 1008 MHz
Haapsalus 100,9 MHz
Tartumaal 101,2 MHz
Otepdidl 102,4 MHz
Niitviljal 102,7 MHz

MOTLEVALE INIMESELE

B\

M&

Eesti D:aamalea:er

KULALISETENDUSED

25. — 30. augustini

Vanemuise Teatri vdikeses majas

T, 25. VIII kI 19 “Stseenid iihest abielust”.
K, 26. VI k. 19 “Kolm pikka naist”.

N; 27, VI kl. 19 “Kunst”.

L, 28. VIII kI. 19 “Tule minuga lendama”,

L, 29. VIII kI. 19 “Stalin”.

P 30. VIII k. 19 “Kuningas Richard
Kolmanda tragoddia”.

Piletid miiiigil Vanemuise suure maja kassas
iga pdev kl. 12— 19, tel 8 27 434 059.

Ugala teatris

10. — 14. augustini

R, 14. VIII kI. 19 “Kolm pikka naist”.
Piletid miiiigil Ugala teatri kassas
E—RKl 12— 17, tel. 8 243 33 876.

Endla teatris
18. — 23. augustini

T, 18. VIIT ki. 19 “Stseenid iihest abielust”.
'K, 19. VI KI. 19 “Kunst”.

R, 21. VI KI. 19 “Kolm pikka naist”.

L, 22. VI ja B 23. VII k. 19
“Pereringmang”.

Piletid miiiigil Endla teatri kassas
E—LKL.12-19, tel. 8 245 30 691.

VANALINNASTUUDIO
KULALISETENDUSED

R, 14. VIII k. 20 “Patt” Kuressaare kultuurikeskuses.
L, 15. VI K. 18 “Patt” Kuressaare kultuurikeskuses.

KULALISETENDUSED UGALAS

T, 18. VI kI. 19 “Eile siindinud”.
K, 19. VIIL kI. 19 “Eile siindinud".
R, 21. VIIL KI. 19 “12 tooli".

L, 22. VI KI. 19 “12 tooli".

T, 25. VI KI. 19 “Raharalli”.

K, 26. VIII kI. 19 “Raharalli”.

N, 27. VIIL kI. 19 “Tuhat klouni”.
R, 28. VIl KI. 19 “Tuhat klouni”.
L, 29. VIl k. 19 “Patt”.

P 30. VIII kI. 19 “Patt”.

Info ja piletite miiiik kohapeal.

Vanalinnastuudio

VON KRAHLI TEATRI
KULALISETENDUSED

R, 14. VIII kI. 20 KARDLA KULTUURIKESKUSES

L, 15. VIII kI. 20 KURESSAARE KUURSAALIS

P 16. VIII kI. 21 PARNU ENDLA PALMISAALIS

Eesti  Suvetantsu  Kompanii tantsuetendus
“Numbers Stations” (“Numbrite jaamad”).
Koreograaf Charles Linehan (London).

rute hispkind B srcadie

K, 18. VIl kI. 20 EXP0'98 EESTI PAVILION (Lissabon,
Portugal)

“Olivia meistriklass”. Peeter Jalaka, Ervin Ounapuu
ja Lepo Sumera kammerooper.

Piletid miiigil enne etenduse algust kohapeal!
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EESTI KONTSERT ;ukowski (bass). Dirigendid Krzysztof Penderecki ja | salvestanud arvukalt plaate firmadega Deutsche

TALLINNA SUVEMUUSIKA FESTIVAL
15. - 29. august

L, 15. VIIl kI. 21 PARNU RANNAS, RANNAHOTELLI
JUURES

E, 17. VIl kI. 19 ESTONIA KONTSERDISAALIS
Absolute Ensemble (New York). Dirigent Kristjan
Jarvi. Kavas John Adams, Frank Zappa. Koostdts
Parnu raemuusika festivaliga.
Piletid Pamus 20 ja 40 krooni, Tallinnas 50 ja 150
krooni.

s
P, 16. VIII kI. 19 ESTONIA KONTSERDISAALIS
Eesti Riiklik Siimfooniaorkester. Solist Gennady Zut
(balalaika, New York), dirigent Arvo Volmer, Kavas
Skrjabini “Prometheus”, Tubina “Balalaikakontsert”.
Piletid 30 — 100 krooni.

P 16. VIl ki. 20 PARNU RANNAS, RANNAHOTELLI
OUES ja

E, 17. VIIL kI. 19 MUSTPEADE MAJA OLAVI SAALIS
Duo Detlef Tewes (mandoliin) — Boris Bjorn Bagger
(Kitarr) Saksamaalt.

Piletid Parnus 20 ja 40 krooni, Tallinnas 30 ja 60
krooni.

K, 19. VIII kl. 19 NIGULISTES

Andres Uibo (orel), Jiiri Leiten (trompet). Kavas
Bach, Purcell, Albinoni.

Piletid 30 ja 60 krooni.

N, 20. VHI kI. 19 ESTONIA KONTSERDISAALIS

Krzysztof Penderecki autoriohtu. ERSO, Eesti
Kontserdi oratooriumikoor, solistid, Eesti Rah-
vusmeeskoor. Koormeister Ants Soots. Solistid:
BoZena Harasimowicz-Haas (sopran), |zabella Kto-
sinska (sopran), Wieslaw Ochman (tenor), Radoslaw

Andres Mustonen. Kavas “Stabat Mater” koorile,
“Agnus Dei” koorile, “Jeruusalemma seitse varavat”
solistidele, lugejale, kolmele koorile ja orkestrile.
Kontserdile eelneb kohtumine heliloojaga.

Krzysztof Penderecki on meie sajandi tuntumaid
heliloojaid, Euroopa muusika suurkuju juba ligi nelja
aastakiimne valtel. Tema esimene iilesastumine
Eestis — dirigendina Tallinna suvemuusika festivalil
— on erakordseks siindmuseks Eesti muusikaelus.
Andres Mustoneni juhatusel kolab sel kontserdil
esmakordselt Eestis Penderecki uusim suurteos
“Jeruusalemma seitse varavat”. Seitsmeosaline
monumentaalne oratoorium on loodud tekstidele
Vanast Testamendist ja psalmidest ning valmis
1996. aastal Jeruusalemma, mitme suurreligiooni
jaoks piiha linna, 3000. aastapdevaks. Oratooriumi
ettekandel Tallinnas teevad kaasa mitu solisti, kes
osalesid eelmisel kevadel teose esimesel
CDplaadistusel ~ Varssavis. Sopran  BoZena
Harasimowicz-Haas on parimaid Poola noorema
polvkonna lauljaid. 1986 voitis ta teise preemia
rahvusvahelisel vokalistide konkursil Karlovy Varys,
ta on Leipzigi Bachi-nimelise konkursi ning Miincheni
ARD-konkursi laureaat.

Varssavi Qoperiteatri solist sopran |zabella Kfosinska
on esinenud oratooriumi- ja kontsertooperi solistina
Concertgebouw-orkestri ees Amsterdamis, Michigani
Ooperi lavastustes Detroidis ja Buffalos, Souli
QOoperis, uue ooperimaja avamisel Daegus (Louna-
Korea), Maastrichti ja Alicante festivalidel.
Metropolitan Opera on kutsunud Kfosinska laulma
Ksenja osa “Boriss Godunovis”.

Wieslaw Ochman on Poola kuulsaim tenor, kes on
esinenud tahtsaimates ooperimajades ning festi-
validel iile maailma — La Scalas, Metropolitan
Operas, Covent Gardenis, Berliini ja Hamburgi
Staatsoperites, Salzburgi ja Glyndebourne'i festivalil,
Viini ja Berliini Filharmoonikute ees. Ochman on

KURESSAARE |V
KAMME

SINU MUUSIKASUVE SUNDMUS!

RMUUS

11. — 15. august

KA =

| PAEVAD

Stiilipuhas, autentne korgkammermuusika.

R, 14. VIl kI. 19 MUUSIKAKOOLI SAALIS galakontsert “Rahmaninov 125”. Esinevad Maano Manni
(viiul), Leho Karin (tSello), Tanel Joamets (klaver), Villu Valdmaa (bariton), Andres Paas (klaver),
Nata-Ly Sakkos (klaver) ja Toivo Peéske (klaver). Kavas S. Rahmaninovi kammermuusika ja romansid.
L, 15. VHII kl. 19 MUUSIKAKOOLI SAALIS loppkontsert. Esineb Tallinna Keelpillikvartett koosseisus
Urmas Vulp (viiul), Toomas Nestor (viiul), Heili Eespere (vioola), Henry-David Varema (tSello) ning
lvari llja (klaver).

Piletid kdigile kontsertidele 30 krooni, muusikakooli Opetajatele 20 krooni ja dpilastele 15 krooni.

Grammophon, EMI, Decca, Philips, Sony Classical nii
ooperi-, oratooriumi- kui ka Liedi-lauljana.
Piletid 50 — 150 krooni.

P, 23. VIII kI. 19 ESTONIA KONTSERDISAALIS
Hollandi Raadio Siimfooniaorkester. Dirigent Eri
Klas. Solist Lauri Vainmaa (klaver). Kavas
Wagenaari “The taming of the crew Overture”,
Tsaikovski Klaverikontsert nr. 1, Brahmsi Siimfoonia
nr. 4.

Hollandi Raadio Siimfooniaorkester on keskseid
muusikakollektiive Hollandis, kus siimfoonilise,
niiiidis- ja varajase muusika kollektiivide siisteem ja
saavutused on meie aja parimaid maailmas.
Seetdttu esindab ka Eestit kiilastav Hollandi Raadio
Siimfooniaorkester Euroopa orkestrikultuuri tipp-
taset. Ligi 100liikmeline kollektiivi kodusaalideks on
Amsterdami kuulus Concertgebouw ning teine taht-

saim kontserdisaal Hollandis, Muziekcentrum

Vredenburg Utrechtis.
Hollandi Raadio Siimfooniaorkester loodi 1985.
aastal Hollandi Raadio ja  Televisiooni

muusikakeskuse juurde. Alates 1996. aastast on
orkestri peadirigent Eri Klas. Orkester on tddtanud
koos véljapaistvate kiilalisdirigentidega, sh. Kent
Nagano, Bernard Klee, Zoltan Pesko, DZanSug
Kahhidze, Vassili Sinaiski. Orkester vormib iseseis-
valt oma repertuaaripoliitikat, mis on erakordselt
mitmekesine: siimfooniline standardrepertuaar
korvuti haruldustega: niiiidismuusika, oratooriumid
(koos kuulsa Hollandi Raadio Kooriga), ooperite
kontsen- ja lavaettekanded. Orkestri interpretat-

Piletid 50 — 150 krooni.

T, 25. VIl kI. 19 MUSTPEADE MAJA VALGES SAALIS
NYYD-Ensemble'i kammerkoosseis. Mihkel Pedske
(floot), Kalev Kuljus (oboe), Meelis Vind (klarnet),
Peeter Sarapuu (fagott), Kalle Koppel (metsasarv),
Jana Peéske (klaver). Kavas Milhaudi Sonaat, Saint-
Saénsi “Caprice sur des airs danois et russes”
op. 79, d'Indy’ Saraband ja menuett, Rousseli
Divertisment op. 6, Poulenci Sekstett. Francaix’
“I’Heure du Berger".

Piletid 30 ja 60 krooni.

K, 26. VIII kI. 19 NIGULISTES

Tallinna Poistekoor. Dirigent Lydia Rahula. Kavas
la@ne ja eesti koorimuusika.

Piletid 30 ja 60 krooni.

R, 28. VIII ki. 19 MUSTPEADE MAJA VALGES SAALIS
“Veljo Tormis ja jaapani muusika”. Eesti
Rahvusmeeskoor. Dirigent Mihkel Kiitson. Piletid 30
ja 60 krooni.

HARJUMAA MUUSEUM

Keila, Linnuse 9

DOMINI CANES
Tallinn, Katariina kaik/
. Vene 12 :
Pusiekspositsioon Harjumaa :
arheoloogiast, geoloogiast ja
Keila ajaloost ja naitus

Heli Tuksami vitraazid
“KUNINGA PUU”

“PAKRI ROOTSLASED. kuni 31. IX.
AJALUGU JA RAHVAKUL-
TUUR” kuni 1. XI.
Avatud kl. 11 -18.

Avatud K- P kl. 11 -18.

tarty
apetla

Tartu, Vanemuise 26
Andrus Rouk, Jorma Hyttinen,

Minna Lappalainen, Leila
Luukka kuni 25. VIII.

Avatud K- E kl. 12 - 18.

Tallinna Kammerorkestri ja Eesti Filharmoonia Kammerkoori
hooaja 1998-99 avakontserdid
TALLINNA TOOMKIRIKUS

Reedel, 21. augustil kl. 19
WOLFGANG AMADEUS MOZART
Litaniae Lauretanae KV 195
Vesperae solennes de Confessore KV 339
Ave Verum KV 618

‘Kolmapaeval, 2. septembril kl. 19
ARVO PART
Trivium
Litany
Pari Intervallo orkestriversioon
Te Deum :
Solistid Kaia Urb, Tiiu Otsing, Ave Moor, Mati Turi, Tiit Kogerman,
Allan Vurma, Uku Joller
Orelil Ene-Mai Salumée
Dirigent Tonu Kaljuste

Piletid (30 ja 60 krooni) miiiigil iiks tund enne kontserdi algust koha-
peal, ettetellimine telefonil 6 314 646.

KONRAD ADENAUERI
VILJANDI KUNSTISAAL FONDI RUUMIDES
Viljandi, Vabaduse plats 6, Talliﬁn, Vana-Viru 3
Il korrus

Rahvusvaheline aktingitus Heino Kivihalli TQODE NAITUS

“MEES JA NAINE" kuni 31. VIII.
kuni 27. VIII.
Avatud toopaeviti kl. 9 - 17,
Avatud L — N kl. 12.30-17. [6una kl. 13 - 14.

e o o e e s e

[ e o e e

1 aasta —-1-80-[(-[- EESNIMI PEREKONNANIMI
B KU e 96 K. TELEFON (AADRESS
3 kuud 60 kr.
T FIRMA AMET
ki e =20 33
Kohustun tasuma 5 paeva jooksul parast arve saamist. :
ALLKIRI

SOOME INSTITUUT Harju 1, EE0001 Tallinn, tel. 631 3917

SOOME INSTITUUT Vanemuise 19, EE2400 Tartu, tel. 827 427 319,
faks.427 097, e-mail soome@ilmamaa.ee.Lugemissaal ja raamatukogu on avatud toopéeviti kl. 10 — 16.

BRITI NOUKOGU Vana-Posti 7, EE0001 Tallinn, tel. 631 4010, e-mail: british.council@bctallinn.ee,
interneti aadress: www.bctallinn.ee 5 aastat Briti Noukogu Eestis
Kuni 17. VIll on lugemissaal avatud T, K, N, R kl. 12 — 16.30.

PRANTSUSE KULTUURIKESKUS Kuninga 4, EE0001 Tallinn, tel. 449 505

POHJAMAADE MINISTRITE NOUKOGU INFOBUROO Pikk 11, EE0001 Tallinn,
tel. 640 6626, faks 640 6622.

POHJAMAADE MINISTRITE NOUKOGU INFOBUROO Raekoja plats 8, EE2400
Tartu, tel. (827) 433 944

P> UNGARI KULTUURIESINDUS Roosikrantsi 6, EE0100 Tallinn, tel. 6440 817 e-mail:uke@eki.ee
11. — 22. VIl Anna Pauli tekstiilid ja Andras Hiberi puuskulptuurid Taliinna Linnagaleriis (Harju 13).

[p>SAKSA KULTUURIINSTITUUT Tolli 2, EE0001 Tallinn, tel. ja faks 641 1439

1998-99. da. pakub Tallinna Saksa Kultuuriinstituut ehk Goethe Instituut iildkeelekursusi algajatele ja
edasijoudnutele ning erikursusi sekretaridele ja tolkidele.

Informatsioon ja registreerimine eeltestimisele alates 24. augustist Tallinna Saksa Kultuuriinstituudis,
Tolli 2, tel. 641 1439.

Eeltestimine 1. — 17. IX. teisipaeviti, kolmapaeviti ja neljapaeviti kella 15 — 18, Tolli 2.

17. augustil kell 16. avatakse Tolli 6 dieles noore saksa kunstniku Andre-Philip Lemke tddde néitus “1:1
armsa Jumala kasuks”. Néitus on lahti toopaeviti kl. 11 — 16 kuni 28. augustini.

B> AMEERIKA UHENDRIIKIDE SAATKONNA INFOTEENISTUS Kentmanni 20,
EE0001 Tallinn, tel. 631 2212, faks 631 2026, e-mail: vaiko usislib.ee; www.usislib.ee/ic.html
Infokeskus avatud killastajatele E, K, R k. 14 — 17, teistel aegadel eelneval kokkuleppel telefoni teel.

|>TAANI KULTUURIINSTITUUT Vene 14, EE0001 Tallinn, tel. ja faks 6466 373.

KUNNTILAATI

Raekoja platsil
10. — 16. augustini

Professionaalne kjutav ja tabekunst
Korraldaja EKLi liige SAIMA PRIKS, tel. kodus 590 453.
Registreerimine ja tpsem info Kunstnike Liidus iga péev kella 13 — 14, tel. 644 5054_J
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VAAL ERII

Véike-Karja 12

Juri Kase MAALID
kuni 22. VIII.

Avatud T-R kl. 11-18 ja
L kl. 11-16.

REKLAAM

| RAATUSE |

_—T
Raekoja plats 14
Maalijate liidu aastanaitus
“TRADITSIONALISTID EESTI
MAALIKUNSTIS”
kuni 10. VIII.

Avatud E- L kl. 11 - 17.

Kunstimuitik E - L kl. 11 - 17.

EJHIKES%GALERM

Tallinn,
Lihike jalg 6
TARBEKUNSTI
NAITUSMUUK.

Avatud E - R kl. 10 - 18,
L-Pkl. 10-17.
Tel. 699 7825.

DRAAKONI GALERII
Pikk 18

Maali ja graafika
NAITUSMUUK.

Avatud E kl. 10-17, T-Rkl.
10-18,L kl. 11 - 16.

Galeric
ILEOARD

Tartu, Ulikooli 5

Marge Tiimanni
MAALID.

GALERII KAKS
Luhike jalg 1

TARBEKUNSTI
MUUGIVALJAPANEK.

Avatud E - L kl. 10-18,

Piltide raamimine. Avatud iga paev kl. 11 - 02. P kl. 10-17.
ﬁ _ EESTI
SAIUAS VABAOHUMUUSEUM

Vabaduse véljak 6
“UHEKSA OLEV SUBBI
MAALI” kuni 15. VIII.

18. -29. VI
Annely Leppiku, Ele Praksi ja
Kadi Soosalu tekstiilinditus
“RADAR”.

Avatud T - L kl. 11-18.

G
Kadriorus, Roheline aas 3

REMONT.

Info tel. 426 300.

on avatud iga pégev kl. 10 — 20.
(hooned ja Kolu kérts
kl. 10 -18).

Kolu kértsi talli all Malle
Antsoni VAIBAD
“VISIOON LAPSEPOLVEST”.
kuni 16. VIII.

Taliuna
KUNSTIHOONE

Vabaduse viéljak 8

Pauno Pohjalaineni
ja Kari Huhtamo
SKULPTUURID

kuni 16. VIII.

Avatud K- E kl. 12 - 18.

| |
KUNSTIHOONE GALERIIS
Vabaduse valjak 6

Remont
kuni 27.VIII.

N
\v\ IV.?
[2)
7y a'\‘\
Harju 12

Anna Pauli
TEKSTIILID ja Andras Haberi
PUUSKULPTUURID
kuni 23. VIII.

Avatud K- E kl. 12 - 18.

GAL[RIIMO[EN

E

SALONGIMUUK.
Kellad. Autoriehted.

Viru 19

Avatud T - R kl. 10 - 18,
L kl. 11 - 15.

EESTI

KUNSTIMUUSEUM

FRAOORMRIFFION00S + & + ¢ <+ +HIRSGIGICCETIOAH

RUUTELKONNA HOONE (Kiriku plats 1)
Suvevéljapanek “Eesti kunsti klassika”.

Avatud K- P kI. 11 - 18.

Iga kuu viimane reede ja laupaev tasutal!

TARBEKUNSTIMUUSEUM (Lai 17)

Uuendatud puisiekspositsioon

“Eesti professionaalne tarbekunst”.
“Lilled, liblikad ja ...” Eesti tarbekunst 1970ndatel aastatel

kuni 6. IX.

Avatud K kl. 10-17, Nkl. 12-19, R-P kl. 11 - 18.
Iga kuu viimane reede ja laupéaev tasuta!

K. RAUA MAJAMUUSEUM (Nommel K. Raua 8)
Uuendatud pusiekspositsioon Kristjan Raua loomingust.
Valik Paul Raua maalidest kuni 20. IX.

Avatud K- P kl. 11 — 18.

Ilga kuu viimane reede ja laupaev tasuta!

ADAMSON-ERICU MUUSEUM (Luhike jalg 3)
“Tagasivaade. Vive Tolli 70" kuni 13. IX
Pusiekspositsioon Adamson-Ericu loomingust.

Avatud K kl. 10-17, Nkl. 12-19, R-P kl. 11 - 18.
lga kuu viimane reede ja laupéev tasuta!

MIKKELI MUUSEUM (Kadriorus Weizenbergi 28)
Johannes Mikkeli kollektsioon (XVI — XVIII sajandi ldéne-

euroopa, vene, hiina kunst).
Ikoonid XIV — XIX sajand.

Avatud N kl. 12 -20, K, R-P kl. 11 - 18.

NIGULISTE MUUSEUM (Niguliste 3)

“Vana kunst”.

Avatud T kl. 17 - 20, Kkl. 15-21, N-P kl. 11.30 - 18.

Igal T kl. 18 jazzkontsert.

lgal L kl. 12 barokkmuusika kontsert.
Tasuta kllastuspéev iga kuu viimane reede.
Eesti Kunstimuuseumi koduleheklilg aadressil: www.ekm.ee

A GALERI!

Hobusepea 8

Aknal
Kaie Partsi ehted.
Midgil AUTORIEHTED.

Avatud E - R kl. 10 - 18,
Lkl 11 -16.

PARNU m LINNAGALERII

Parnu, Ruutli 30

Bruno Someri
TAHVELMAALID
kuni 29. VIII.

Avatud T-R kl. 11 - 18,
Lkl.11-17.

ARHITEKTUURI- JA KUNSTIKESKUS ROTERMANNI SOOLALADU
Ahtri 2

Eesti Arhitektuurimuuseumi niitusesaalis
“XX sajandi alguse Tallinn: oley, olnud, kujutletud” kuni 13. [X.

Keldrisaalis maalijate liidu aastangitus “Raagime meestest”kuni 10. X.

Avatud K- P kl. 11 - 18.
Tasuta kiilastuspéaev iga kuu viimane reede, laupéev ja plhapéev.

TARTU KUNSTIMUUSEUM
Vallikraavi 14
Lola Liivati MAALID
“MOODUNU TAHENDUS”
kuni 23. VIII.

Avatud K- P kl. 11 - 18.
Tasuta kulastuspéev on reede.

KIVISILLA GALERII
Raekoja plats 18

EESTI KUNSTI
PUSIEKSPOSITSIOON,
“ALBERT KESNER 100"

kuni 16. VIII.

Avatud K- P kl. 11 - 18.
Tasuta kilastuspaev on reede.

A.H.Tammsaare muuseum
L.Koidula 12 a

Kersti Karu KERAAMIKA.

Avatud K- E kl. 11 - 18.

e

SEBRA
GALERII
Tartus, Baeri 2

Rein Urbeli
FOTOD.

Avatud E-R kl. 11 - 18,
L kl. 10 - 15.
Raamimistodd.

CHAPLINI KUNSTIKESKUS
Péarnu, Esplanaadi 10
“MEES JA NAINE” kuni 22. VIII.
G. Klimti ja E. Schiele
JOONISTUSED JA AKVARELLID
mudaravilas kuni 10. IX.

21. VIl kl. 14 - 18 mbttetalgud
teemal “UKSIKLOOJA SAATUS
EESTI VABARIIGIS”; kl. 20
KUNSTIOO. Raamatute naitusmiiiik.
Avatud iga péev kl. 9 - 21.

16. - 21. VIII loomingukursused:
aktijoonistamise kursus akadeemik
Evald Okase juhendamisel (osavo-
tumaks 400 krooni); arvutigraafika
kursus Are Tralla juhendamisel
(osavotumaks 1800 krooni);
puuskulptuuri kursus Disainerite
Liidu senaator Heiki Kongi juhen-
damisel (osavétumaks 400 krooni).

Info tel. 8244 30 772.

o,

Narva mnt. 15
(Aedvilja tn. poolt)

AKTINAITUS.

Avatud E - R kl. 10 -18 ja
L kl. 10 =15..Tel..631 2551.

Galeriis aidatakse valida raame
ja raamitakse pilte.
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1909
Tartu, Kuperjanovi 9

Plsiekspositsioon
“EESTI. MAA, RAHVAS,
KULTUUR”".

“PILTPOSTKAART”
kuni 29. VIII,

“RAHVARIIE KUl SUMBOL”,
Jane Liivi
MAALID
kuni 29. VIII.
Reedeti sissepaas tasuta.
K-Pkl. 11 -18.

Avatud kohvik.
ERM internetis: http :

//www.erm.ee/
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BOZENA
HARASIMOWICZ-HAAS (sopran)
IZABELLA KLOSINSKA (sopran)
LILLI PAASIKIVI (metsosopran)
WIESLAW OCHMAN (tenor)
RADOSIAW ZUKOWSKI (bass)
MIKK MIKIVER (jutustaja)

EESTI RIIKLIK
SUMFOONIAORKESTER
EESTI KONTSERDI
ORATOORIUMIKOOR
EESTI RAHVUSMEESKOOR

Dirigendid
KRZYSZTOF PENDERECKI
ANDRES MUSTONEN

Koormeister

ANTS SOOTS

20. AUGUST KELL 19 ESTONIA KONTSERDISAAL

KRZYSZTOF PENDERECKI

~ AUTORIKONTSERT PILETID 50 — 150.-

17. AUGUST KELL 19
ESTONIA KONTSERDISAAL

* KELL 17.30
ESTONIA KONTSERDISAALIS
KOHTUMINE KRZYSZTOF PENDERECKIGA.
SISSEPAAS KONTSERDIPILETIGA.

FRANK ZapPA  JOHN ADAMS

PILETID 50 — 150.-

{Park Hotell & Casino
(elebroting People 8 the Spint of Crestinity
l ) =
=="[I57] KOVI(R]  ERICSSON Z L iy kowenr ericsson Z TENRIRTTED
tel 6443 198 fax 6314 171 e-mail info@concert.ee tel 6443 198 fax 6314 171 e-mail info@concert.co IR I LT

Haapsalu Linnavalitsus mUUb eellabiraakimistega pakkumisel hoone | 16. AUGUST KELL 19 ESTONIA KONTSERDISAAL
' “EESTI RIIKLIK SUMFOONIAORKESTER

aadressil Sadama 18 Haapsalus. Hoone iildpind 165,6 mz, krunt 1400 mZ. Dirigent ARVO VOLMER
Solist GENNADY ZUT
P> Miiiigi korraldaja on Haapsalu Linnavalitsus: Posti 34, Haapsalu 90 504, tel. 8 247 33 201. (halalaika,USA) FREIR30 =100
LLisatingimused: )
1/4 hoonest tuleb vdtta kasutusele ateljeegaleriina S KRJ ABIN

hoone miiiiakse Eesti loomeliitude liikmele

ostja peab hoone korrastamiseks investeerima iihe aasta jooksul 400 000 krooni.
. ._ TUBIN
P> Tagatisraha suurus on 10 000 krooni ja see tuleb 11. septembriks kanda Haapsalu, Linnavalitsuse arvele nr. 10602002431007 Eesti Uhis-
panga Haapsalu piirkonnakontoris (pangakood 401).

P> Pakkumised esitada miiiigi korraldajale margusdnaga “Ateljee” kinnises timbrikus 11. septembriks 1998. a. kella 12ks. Pakkumine peab
sisaldama jargmised andmed:

- fiiiisilise isiku puhul pakkuja nimi, isikukood, elukoht ja aadress, juriidilise isiku puhul juriidilise isiku nimi, registrinumber, asukoht ja
aadress

- dokument tagatisraha tasumise kohta

- sonade ja numbritega kirjutatud arvuline pakkumissumma

- pakkumised lisatingimuste kohta

- ki eellabiradkimistega pakkumise voitnud isik ei ole iihe kuu jooksul arvates otsuse tegemise pdevast Haapsalu Linnavalitsusega
solminud ostu-miiiigi lepingut, tiihistab Haapsalu Linnavalitsus eellabiraakimistega pakkumise tulemused ja vditja poolt sissemakstud
tagatisraha ei tagastata.

INFOTELEFON 443 868 FAKS 449 247 Keeletoimetaja Aili Kiinstler 449 454 :

e-mail Sirp@sirp.ee Korrektor Tiina Kivikas 449 454 i

Peatoimetaja Mihkel Mutt mihkel@sirp.ee Masinakiri Aili Siren 449 454 :

Peatoimetaja asetéitja Tiina Mattisen 443 008 Toimetuse kolleegium:

Esseistika Jan Kaus 443 008 Karin Hallas, Sirje Helme, Jaak Kangilaski, Mart Meri, Reet Neimar, Kristel

Kirjandus Doris Kareva 443 820 Pappel, Kristiina Ross, Erkki-Sven Tiiiir, Udo Uibo, Mért Véljataga.

Teater Kristiina Garancis 448 320 EE0001 Tallinn, Pamu mnt. 8, Il korrus

Muusika Tiina Mattisen 443 008 EE0090 Tallinn, Peapostkontor, postkast 388

Film Tarmo Teder 443 820 Triikk AS Printall Tatari 64

Kunst Reet Varblane 443 008 Tellimise nr. 3285

Uudised, reklaam Marju Veikat 448 868 INDEKS 69786

Raamatupidaja Maret Raspel 448 868 Honoraride maksmine Q E6TI koVIseRT ERICSSON ? {Park Hotell & Casino
Sekretar Aire Holtsmeier 448868  toimetuses Tja Kkl. 14 - 17. tel 6443 198 fax 6314 171 e-mail info@concert.ce (e e 8 e S5t of Uty

Arvutikujundus Margot Kask 448 868 VALJIAANDMIST TOETAB EESTI KULTUURKAPITAL




