Tallinna vanalinna Ladina kvartali kultuurikeskuses toimub 24. - 30. septembrini kolmandat korda festival
“Trialogos”.

“Trialogos” (“Kolmkdne") on ebatavaline sdnakunstide, muusika ja teaduse siimhbioos, mis meenutab suurt
multimediaalset lavastust. Helilooja Vladimir Martdnov on festivali idee kdtkenud kunstilisse vormi, mida ta
nimetab “Inimeste ja inglite manguks”. See eksperimentaalne lavastus ehk misteerium on puhendatud
Tallinna Dominiiklaste Piha Katariina kiriku taaselustamisele. Selle ettekandmisest vdtavad osa kdik festi-
valil esinevad kunstikollektiivid ja solistid: orkester Opus Post (Moskva), ansamblid Sirin (Moskva), Bract-
wo Lutni (Krakov), Linnamuusikud, Piha Miikaeli Poistekoor ja Theatrum (Tallinn) ja solistid Tatjana
Grindenko, Olga Baigulova ja Valentina Georgijevskaja Moskvast. Kava vt. k. 24.
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Hiljuti ilmunud feministliku kunstikriitika valiku “Pando-
ra laeka” tks |&bivaid mdtteline on subjektiivsuse rdhu-
tamine. See haakub (limalt maailma humanitaarias
vimastel kimnenditel levinud suundumusega: ei ole
"puhast” ega erapooletult tunnetavat subjekti. Tunnetus
on alati kellegi tunnetus, kel on oma kontekst, minevik ja
olevik, probleemid ja huvid ning see mdjutab parata-
matult seda, kuidas ta midagi vastu votab.

Selle seisukoha jargi on juba tunnetuse jaotus objek-
tivseks ja subjektiivseks ise  subjektiivsuse ilming.
Objektiivsus-subjektiivsus polegi eeskéatt filosoofiline
dilemma, sest selle jarelmid on igapéevase elu praktikas.
Niisugune jaotus on kellelegi kasulik, probleem on
ideologiseeritud. Cui bono? - selles on kiisimus.

Feministid (kasutan seda mdistet, olles teadlik selle
ebatdpsusest) véidavad, et objektiivsus kui niisugune,
mingi (ldkehtiv perspektiiv jms. on valgete meeste
leiutis.  Meeste objektiivsusetaotlus on paremal juhul
illusioon, halvimal diversioon. Viimane tahendab, et
valged mehed esitavad oma subjektiivset vaadet ajaloole,
poliitikale, uldse koigele kui ainsat ja Uldkehtivat, sest
see sobib neile kdige paremini. Surudes naiste, laste,
vérviliste ja teiste endast erinevate tunnetusviisid oma
Prokrustese sangi, ekspluateerivad nad neid inimrihmi
teadlikult voi alateadlikult.

Tegelikult aga tunnetavad naised (varvilised, lapsed
jne.) teistmoodi kui mehed, neil on oma perspektiiv. See,
mis tundub meestele oluline, ei pruugi neile seda olla, ja
vastupidi. (See puudutab ka kunstiajalugu, aga sellel ma
praegu ei peatuks.)

Samas on Uldteada, et tunnetamine on lahutamatult
seotud keele, mdistelise aparatuuri ja sdnavaraga. Nende
abil me struktureerime ja hélvame maailma. Kui mehed
on sundinud naistele peale oma perspektiivi, siis on nad
seda teinud spetsiifilise sdnavara abil. Just selle kaudu
on nad pannud naised maailma “kirjeldama” (kui kasu-
tada Richard Rorty valjendust) samamoodi nagu nad ise.
Mdisted on ideoloogia. Ergo: naised peaksid suhtuma
suure ettevaatusega mdistete maailma, millesse nad
sinnivad, kuhu nad on heidetud. Sest see on meeste
tehtud ilm. Naised ei tohiks midagi uisapdisa Ule votta.
Kas see on neil dnnestunud? Kas naised selle mdisteilma
“dekonstrui” ja lammutusega (ldse tegelevad? Vaatleme
paari olulist mdistet.

Feminismi likumapanev mootor umbes saja
kolmekiimne aasta jooksul on olnud vdrdsusetaotlus. Ka
need feministid, kes on kfige kaugemal labase vérdus-
margi asetamisest lesbismi ja feminismi vahele, tooni-
tavad vOrdsust. Aga just siin - mulle paistab - astuvad
nad reha otsa. Sest nad ké&sitavad vordsust tdhendus-
mahus, mille (valged) mehed sellele on andnud. Sest
mis on sellisena mdistetud vérdsus?

Arme raagime traktoristi-manjadest, naisvasaraheitja-
test ja teistest, kes vdtavad seda sdna-sdnalt. Vordsus
meeste kasituses tdhendab tdnapdeva ihiskonnas olla
vordselt edukas (vordseid palku, vdrdseid voimalusi kan-
dideerida ametikohtadele jne.). Kui naised vditlevad
selle eest, siis nad konkureerivad meestega nonde rea
peal. Kuhu jadb nlid subjekti kohalolu? Miks ei anna
naised voOrdsusele oma soospetsiifilist tdhendust? Neil
oleks taielik pdhjus seda teha  Sest edukus pole
taisvaartuslikuks eluks tdepoolest ainus ega peamine.

Véidan, et naised peaksid suhtuma moodsa hiskon-
na “méangu” reservatsioonidega, sest summa summarum
on see meeste "méng”. Teiseks, llemast vaatepunktist

Moskva edendab Vene-Valgevene liitu, et véltida Balti-
maade pire GUAM-i riikidega (Gruusia, Ukraina, Aser-
baidZzaani ja Moldovaga). Mdned Moskva ametnikud
iimselt kardavad, et vahetu piir vBiks viia uue “sani-
taarkordoni” tekkimiseni Venemaa ja Euroopa vahele.
Vene-Valgevene liidu kaitse ja julgeoleku komisjoni
esimees Boriss Nikitin Utles (le-eelmisel neljapéeval, et
litumine Valgevenega parandab oluliselt Venemaa stra-
teegilist asendit ladne suunal ja teeb vdimatuks
puhvertsooni moodustamise.

Ta Utles, et sanitaarkordon on juba hakanud Venemaa
Umber "kunstlikult tekkima”. Liit Valgevenega viivat ka
Kaliningradi probleemi “ratsionaalse lahenduseni" ja
“tagavat rahu Euroopa Uhel tdhtsamal ristteel.”

Sellest jareldub, et liit Valgevenega on oluline osa
transiidiskeemis, mille kabinet kiitis heaks 7. septembril.

on vOrdsus sugude vahel suurem kui praegu paistab.

Nii imelik kui see ka pole, aga paljukiidetud "avatus
ja labipaistvus" on (hed kdige ambivalentsemad, Kkui
mitte kahtlasemad marksénad, kui vaadata neid naiste
perspektiivist. Tdsi, naiste otsese julma ekspluateerimise
viahenemisele on need palju kaasa aidanud. T&nu neile
me lihtsalt teame naiste seisundist. Aga kusagil on piir
ees, kust alates l&bipaistvus ja avalikustamine naiste
maailma huve .enam ei teeni. See ei vii neid vimse
vlitluse maale.

Meeste maailma dominant on vaba konkurents. S&a-
rases maailmas |&bilddmiseks on mehed tervikuna nais-
test ilmsesti paremini kohanenud, kuna see maailm on
nende endi tehtud. Skandinaaviamaades, kus kiideldak-
se naiste kdrge esindatusega valitavates organites, pole
see ju loomulikult tekkinud, vaid on tagatud spetsiaal-
sete kvootidega. Muidu naised sinna vdibolla ei paaseks.
Feministlikud ajaloolased protesteerivad Suure Ajaloo
vastu ning ihalevad vaikesi intimseid ajalugusid, kus
keskmes poleks poliitika, sbjad ja majandus, vaid nai-
teks sObratunde ja kirjavahetuskultuuri areng. Aga kvoo-
did tagavad naistele diguse olla tegija just selles Suures
Ajaloos. Avatus on Trooja hobune, millega naistele on
sisse s@idetud. Vabas dhiskonnas pole niivord t&htis, kas
sind ndhakse labi vdi ei, vaid see, mis seal n&ha on.
Neile, kel on natuke v&hem n&ha (v0i on nédha teises
kohas voi viisil), pole sellest eriti tulu. Mehed on loomul-
dasa nominaalsed ja on alati tahtnud olla labipaistvad.
See kuulub nende ekshibitsionismi juurde. Ulikooli ajal
Kéariku laagrist méletan, kuidas saunas mitu praegust
arvamusliidrit kaisid véljakutsuvalt naiste ees ihualasti
ringi. See ongi l&bipaistvus. Voi vaadakem seda méngu,
mida vahel seltskonnas mangitakse, kus mees ja naine
hakkavad vdistu riideid maha koorima, et kes julgeb
kaugemale minna. Mis ka ei juhtuks, naine jaab ikka
kaotajaks, isegi vdites.

Naised voiksid olla teatava piirini labipaistvad - ja siis
akki labipaistmatud. Mehed poleks selleks valmis ja
naised saaksid alustada oma "mérgu”. Nais- d v@iksid
asutada oma eesmérkide saavutamiseks salaseltse ja
ordusid, mis oleksid tdiesti I&bipaistmatud: jne.

Loodus ei ole ebadiglane. Ja liberaalne hiskond
koosneb ihendatud anumatest. Asjad peaksid ise paika
loksuma. Kui aga nii pika aja peale meile ikka tundub, et
sugude vahel pole vdrdsust, siis me peaksime puht huvi
parast vaatama, ega meie kriteeriumide ja mdistetega
midagi korrast &ra pole. (Akki on nad valge mehe omad?)
Ma peangi tunnistama, et vOrdsus on mu meelest
suurem kui dldiselt kombeks arvata.

Vaatame kompleksselt. Miks unustatakse nditeks vor-
dusest raékides &ra nii oluline tegur nagu eluiga? See on
ju koige alus. Naised elavad kdoikjal kauem kui mehed,
kus seitse-kaheksa aastat, Eestis koguni neliteist. Mis on
vorreldes sellega vdiksem palk v6i vdiksemad saavutused
tuumafiusika alal? V&i kas peaksid mehed hakkama
ndudma kvoote, mis eluiga uUhtlustaks7

Vdi vitame sellise habemega asja nagu siinnitamine.
See on loomine, mis on loomingu alaliike. Ehk on
mehele antud loodusest loominguga sellepérast rohkem
tegelda, et temal muud vBimalust polegi. Sinnitada vib
pea iga naine. Ent ta vdib lisaks ka luua. Langevarjurid
hiippavad kahe langevarjuga, teine on selleks, kui
esimene ei peaks avanema. Naistel ongi kaks langevar-

ju. Mees aga langeb siia maailma alati (ihega.
Mihkel Mutt
See ndeb ette transiitteid pdhja - l6una ja ida - l&&ne

suunas, et geograafilist asendit dra kasutades edendada
oma huvisid. Molemad marsruudid l&hevad I&bi Val-
gevene, et véltida teed Ukraina ja Baltimaade kaudu,
mille puhul kulud olevat tohutud.

Moskva on seega senisest meelsamini ndus alla nee-
lama Valgevenega liitumise ideed. Nad lletdhtsustavad
Baltimaade ja GUAM-i iksikute riikide kahepoolseid
kontakte. Ka viitab see uuele teemale Vene vdlispolii-
tikas. Primakovi ajal ndgi Venemaa oma asendit maail-
ma suhtes samasugusena kui pérast Krimmi s6da, nutd
aga nagu enne 1917. a. revolutsiooni, kui l&&neriigid
tahtsid téepoolest teha puhvertsooni. Eriti Prantsusmaa
ja Poola nagemuses pidi see kulgema Baltimaadest
Balkanile ja mdtteliselt Kaukasusse.

Paul Goble



Toomas Paul “Eesti piiblitdlke ajalugu”. Eesti Teaduste
Akadeemia Emakeele Seltsi toimetised nr. 72. Tallinn
1999. Toimetanud Tdnu Tender, kujundanud Ene Velling,
saaatesdna Jiri Engelbrecht.

Autor, Eesti iUks iugupeetumaid hingekarjaseid Toomas Paul,
mérgib sissejuhatuses, ettema t66 eesmargiks on teha kokku-
vote piibli télkimise alastest uurimustest ja anda Ulevaade
eesti piibli tdlkimisest, trikkimisest ning levitamisest. Ees-
maérk on niisiis killalt laiahaardeline ja seda on ka Pauli t66.

Autor nimetab oma kasitlusviisi kirjanduslooliseks. Sellele
vastavalt annab ta kdigepealt llevaate piibli tekkest ja selle
redaktsioonide ning tdlgete ajaloost, jatkab eestikeelse
jumalasdna sunni ja arengu jalgimisega ning esitab siis eesti
piibli niidelda eluloo. See elulugu ei jagune mitte sajandite voi
Eestit vallanud v6imude jargi, vaid piiblitdlgete jargi. Niisiis on
suure piibli loo sees eesti piibli lugu ja viimase sees jalle iga
tdlkeversiooni lugu. Ja nagu lood ikka, nii on mdni dnneliku,
mdni dnnetu I8puga.

Kes vOtab vaeva Toomas Pauli tddga vahegi lahemalt tutvu-
da, peab kdigepealt tunnistama, et inimesi, kes vdiksid kirju-
tada sama mahuka ja pdhjaliku eesti piiblitélke ajaloo, ei saa
ei Eestis ega maailmas olla kuigi palju; vdib-olla mdni Uksik.
Kui mdnikord on tunda, et Paulil jadb puudu ajaloolase
metoodikast (mida niisugune t66 igal juhul vajab), siis kerkib
samas vastukiisimus: aga kus on see ajaloolane, kes valdaks
sellisel tasemel heebrea, kreeka ja ladina keelt? Lisaks hulka
elavaid (vdi elusaid) keeli? Ja kes orienteeruks sellise ker-
gusega keeleteaduslikes peensustes? Kes oleks Uhtlasi tipp-
tasemel teoloog? L&puks, kes valdaks nii hasti eesti keelt?

Lihidalt: piiblitdlkest on vdimalik kill kirjutada paremat
kasitlust kui Pauli oma, aga selleks 1&heks vaja mitut inimest
ja tulemus ei oleks garanteeritud. Mitmekesi vfib saada hea
tulemuse, aga vOib ka saada eklektilise kuhila. Seda tasub
meeles pidada koigil, kes leiavad "Eesti piiblitdlke ajaloo” ole-
vat selles vi teises punktis puuduliku.

Puudusi kahtlemata on. Kd&igepealt kipub kogu asi ikkagi
laiali valguma. Eestikeelse piiblini jdutakse alles 259. lehekil-
jel. Kohati on Paul nii Uksikasjalik, et puud varjavad metsa ara
ja lugejal laheb meelest, millest jutt Gldse algas. Tdsi, siis v3ib
ju mdned(sajad) lehekiljed tagasi keerata ja jarele vaadata,
aga ikkagi sooviks mdnikord, et autor suuremad alajaotused
kuidagi dldistavalt kokku vdtaks, puust ja punaseks teeks.
Loendamatute probleemindidete kérval, osalt ehk ka asemel,
tahaks rohkem teada saada tdlke “teisest poolest”, ndn-
danimetatud tarbijast. Mis tema asjast arvas? Ei saa delda, et
sellest ldse juttu ei tehtaks, aga kuidagi pOdgusalt. Muidu on
andmeid massiliselt ja selles mdttes laheneb Toomas Pauli
raamat késiraamatule. Sellest poleks hada, kuid autor on ht-
lasi veidi esseist ning essee ja k&siraamat on asjad, mis
samade kaante vahele hé&sti ei sobi. Vdi ltleme soosivamalt:
see on lugejale (veel) harjumatu. Seepérast vajaks “Eesti piib-
litdlke ajalugu” selget kasutamisOpetust, kus oleks lugejat
hoiatatud, et iga peatiki viimane alapeatiikk on pigem
mdtisklus kui aja- vOi kirjanduslooline teadustekst. Praegusel
kujul tabavad esimesed sellised ula peal kédimised ehk
ulakused lugejat ettehoiatamatult ja panevad ta kulmu kergi-
tama, nagu néiteks heietus ajaloolise narratiivi tasandeist (Ik.
33). Niisugused asjad nagu narratiivi tasandid teeb ajaloolane
endale selgeks kill, kuid ei lahka neid oma narratiivis endas;
kui, siis eriartiklis mdne ajaloometodoloogilise ajakirja veer-
gudel voi kvaliteetlehe kultuurikiljel rahvavalgustuslike!

Ajaloo seaduspdrasuste vastu ei tunta erilist huvi - ja ajaloo
seaduspérasusi avavaid raamatuid enamasti ei margata. Asja
iimunud Toomas Karjahdrmi poolt kogutud nelisada lehekiilge
dokumente Venemaa impeeriumlikust poliitikast Baltikumis
XX sajandi alguses vdiksid olla oluline ké&siraamat kdigile
neile, kes tunnevad huvi suure idanaabri méttementaliteedi ja
meie suhete v@imalike arengustsenaariumide vastu. (Impers-
kaja politika Rossii v Pribaltike v natSale XX veka. Shornik
dokumentov i materialov. Koost. Toomas Karjahdrm. Eesti
Ajalooarhiiv, 2000.)

Uldsusepoolne vaikus on mingis méttes isegi arusaadav,
sest kogumik ei eruta otseselt meeli, selles ei looda uusi ega
purustata vanu miiite. Need esmapilgul kuivad dokumendid
ei riiva pdhimatteliselt kellegi tundeid ega too ka kaibele mida-
gi sensatsiooniliselt rabavalt uut. Naiteks midagi sellist, mis
oleks vdrreldav hiljutise tormiga, mida tekitasid dokumendid
Konstantin Pétsi kontaktidest Vene saatkonnaga. Arusaadavalt
on vdga huvitav teada, kas Pats (ldsegi ldvis Venemaa
saatkonnatddtajatega (mBnede arvates on ju tegemist vltsin-
guga), ja kui, siis mis teda selleks ajendas. Kuid midagi pole
parata - inimkonna ajalooline kogemus Opetab, et véikese ja
suure suhetes kuulub initsiativ ja diktaat peaaegu alati
suurele. Seega on véikese ja suure omavaheliste suhete

eesmérkidel. Lugeja ei eelda sellist teksti kdvade nahkkaante
vahel. Samal pdhjusel jadvad Gsnagi 6hku rippuma iseenesest
huvitavad alapeatikid latgali kirjakeelest (k. 532-533) ja
vdru ning setu keelest (534 - 538). Muuseas ei tahaks kuida-
gi ndustuda vormidega “vdro” ja “seto”. Need on vdru- ja setu-
keelsed sdnad. Me ei (tle eesti keeles ka “suome” keel, sest
see on soomekeelne séna.

Teine ildisemat laadi mérkus puudutab osundusi nduko-
gudeaegsele kirjavarale. Inimlikult on igati mdistetav, et aasta-
kimneid sdjaka ja rumala ateismiterrori all kannatanud autor
néitab iimse heameelega kétte dige koha nii monelegi agitaa-
torile v@i ajaloovdltsijale. Ent sellegi vdinuks suuremas osas
jatta erikasitluse hooleks. Praegu kukub nii valja, et ninanip-
su saavad peaaegu vdrdselt nii Kuulo Vimmsaare, Harri Moo-
ra kui Voldemar Miller. Kuid iga lugeja ei pruugi teada, et
Vimmsaare on koigest Vimmsaare, aga Moora on ikkagi
Moora ja Miller on Miller. N&ukogude ajal kirja pandud
jalkuste puhul on tarvis vdga hoolikalt arvestada konteksti.
M@ni autor laulis kohustuslikku laulu, nagaan kuklas, teine
jalle tegi seda vabast ajast, vabast tahtest ja suure mdnuga.

Kolmas markus puudutab materjali jarkamise metoodikat.
Nagu eespool margitud, jaotab autor eesti piiblitdlke ajaloo
erinevate tflgete lugudeks. Kirjandusloo vaatevinklist nii
peabki. Ajaloolane seevastu igatseks pigem (htset kro-
noloogilist kasitlust. Praegu kukub nii vélja, et lugeja saab
Ulevaate "Looduse” Suure Piibli ilmumisest (1938 - 1940),
seejarel faksiimile trikkimisest Kanadas 1972. aastal ja loole
pannakse punkt Uku Masingu kirjaga 1982. aastast, maini-
mata, et vahepeal (1968. a.) ilmus ka enam-vdhem uus
tBlge. Ja teisalt, kui nild selle jérel tuleb jutuks too 1968.
aasta valjaanne ja selle hilisem kaekaik, siis praktiliselt ei
tehta juttu 1972. aasta kordustrikist, mis teoreetiliselt
pidanuks sellesse “loosse” ju sel vdi teisel kombel sekkuma.
Lisaks sekkub loosse ka Rikhold Klaasi véljaanne (kordus-
trikk Torontos 1970, vt. T. Paul “Eesti uus kirikupthel”, KK,
nr. 4, 2000, viide 38). Need tdlked ei sindinud ega eksis-
teerinud vaakumis, mingid vastasmd@jud pidid ju toimima ja
lugejale ja&b segaseks ka see, mispoolest erines nende vél-
jaannete lugejaskond. Ajalist hiiplemist kohtab pdris mitmes
kohas (nt. k. 656) ja kuna t60 pole kaugeltki vaba triikivi-
gadest, siis satub lugeja korduvalt segadusse: kas see VOi
teine aastaarv tdhendab ootamatut ette- v6i tagasihaaret vdi
on hoopis viga? (Nagu nt. k. 704, kus on 1972. a. asemel
1982.) Siin ei lohuta seegi t@siasi, et ka kronoloogilise esi-
tusviisi puhul oleks tekkinud hiiplevus, ehkki mitte ajaline,
vaid temaatiline. Kuidas Uhendada “lood” Kronose kdikehdl-
mava kulgemisega, nii et lood oleksid jilgitavad ukshaaval,
aga samas oleks jalgitav ka iga ajalooetapp oma Uksteisesse
méssitud lugude paljususega, see on ajaloolase igavene prob-
leem.

Neljandaks on toimetaja Tdnu Tender oma suure ja mahu-
ka to6 raames lasknud sisse libiseda monel véga segasel
kohal, kus tekib vdgisi mulje, et teineteise sabas on triikki
lainud nii mustand kui redigeeritud variant (nt. peatikis “Ala-
line,piibliparandamise komitee”, k. 596 - 606). Teisiti on
raske seletada |k. 601 toimuvat ajalist tagasihiipet, misjarel
osaliselt korratakse varem oeldut. Kd@ikide leitud ebatédpsuste
&ratoomine l&heks siinkohal paraku liiga pikale. Paksu raa-
matu peale lihtsalt koguneb vigu rohkem kui 6hukesest.

Toomas Pauli suurt6d I6puosa on pihendatud proble-
maatikale, mida voiks nimetada tdlkimise filosoofiaks. Taas
vlib kiisida, kas Oiges kohas. See, et ulatuslik ja pd&hiole-

mdistmiseks - ka tulevikku silmas pidades - sada korda
olulisem tabada just nimelt suurriigi motiive. Kuid suur on
meile vddras, vdike aga oma - ja kogu tdhelepanu kuulub
viimasele. (Loomulikult on ka véikesel riigil oma pisikesed
alternatiivid ja “vdikestel riigijuhtidel” oma kdaitumismotiivid,
mis vajaksid uurimist, kuid nende kontekstivédline k&sitlemine
loob heal juhul vaid pettepilte.)

Globaalsemas tdhenduses oleks selle “Patsi loo” puhul aga
hoopis olulisem mdista suurriiki esindavat saatkonda, kui
véikeriigi tulevase riigipea toimetamise motiive. Antud
kiisimus oleks v@inud kasvdi korrakski esile kerkida arvukates
poleemilistes sdnavottudes.

T. Karjahdrmi koostatud dokumentide kogumiku védrtus
ongi nimelt selles, et see avab Venemaa impeeriumliku polii-
tika olemuse ja toob esile vene inimeste kdige Uldisemad
Baltikumi-suunalised arusaamad. Ning neid kokku vottes voib
jduda Venemaa Balti poliitika alglattelise mdotteni: Baltikumi
alad on igivana Vene valdus, mis kuulub orgaaniliselt Vene-
maa koosseisu. Suhted kohalike prominentidega lahtusid just
sellest aksioomist - nii siis, kui tegu oli kubermanguga, kui ka
siis, kui naabriks oli olude sunnil aktsepteerimist vajav isesei-
sev riik.

Millised olid aga impeeriumimeelsete peamised loosungid

muselt ikkagi akadeemiline teos 16peb anekdoodiga (millel on
tagatipuks venekeelne pudnt), ei ole arvustaja meelest kill
sobiv. Mis sest, et anekdoot on péris hea ja iseenesest
teemakohane. Kuid tdlkija oiste vdhkremiste vaevad on siiski
kddgipool, mida pole tarvis vaga eksponeerida. See sobiks jal-
legi kas eriartiklisse vdi (lihtsamal kujul) rahvavalgustuslikku
kirjutisse “Abiks noorele tdlgile”. Tdsi jah, adekvaatset tdlget
pole olemas, sest tdlke lugejad pole need, kellele kirjutati ori-
ginaal. On teine aeg, teine kultuur. Kui tritame edasi anda for-
maalselt teksti, saame t66, mis ei puuduta samu hingekeeli,
mida originaal omal ajal. Kui dritame puudutada samu hinge-
keeli, siis peame kirjutama teistsuguse teksti. Mida me tdl-
gime: kas seda, mis oli kirjas, v8i seda, mismoodi kirjutatust
aru saadi? Uhes@naga: tdlkimine on vétmatu. Aga las see
jadda tolkijate saladuseks, mida neil, kes ise ei tdlgi, pole vaja
teada. Toomas Pauli Idpuheietustesse tasub siiski heasoov-
likult suhtuda. Esiteks on need Usna huvitavad, teiseks tuleb
mdista tohutu t66 &ra teinud autori (piiblitdlke ajaloo kdrval ei
maksa unustada ju Uue Testamendi tdlget ennast) vasimust.
Neil lehekllgedel saab Paul kdnelda tdesti sellest, mis
stidamel, vabana nii tOlkija kui ajaloolase sunnist jargida
-etteantud teksti v0i siindinud asjade kulgu.

Ja heasoovlikult tasub suhtuda ikkagi kogu sellesse raa-
matusse. Nagu algul vihjatud: eks l66ge dle! Muu hulgas
vadrib kiitust autori vaikne ja diskreetne huumor. Vahel
dnnestub Toomas Paull oma tegelased omavahel suisa
suhtlema (ja nddklema) panna ning ise muiates korvaltvaata-
jaks jd&da. Sellised lehekiljed on méarksa paremad kui need,
kus autor kedagi nuhtleb voi kiidab, nii et aimub isiklik suhe
asjasse. Sest autor ei ole kaugeltki kiretu inimene, aga dnneks
vaga tark. Ka esseedeks kalduvate peatiikiloppudega tuleb
lihtsalt dra harjuda. Arvustaja mdistab taielikult autori kiusa-
tust rddkida ikkagi stidamelt &ra see v0i teine kdrvalteema, et
ta kord oleks rédgitud ja pealegi veel suure looga samade
kaante vahel. On n&ha ja tunda, et 8petaja Toomas Paul teab
palju, motleb palju ja valutab palju siidant. Kui sellest niitd
natuke “lle &are ajab”, siis, mis parata.

Kiita maksab veel ht joont v6i omadust. Toomas Paul on
Uldiselt vaga tolerantne. See puudutab nii teisi uske, teisi
kristlikke usutunnistusi, erinevaid tblkeideoloogiaid jpm. VGi
kui polegi nii v&ga tolerantne, siis suudab oma antipaatia va-
lada mahedasse vormi. “Eesti piiblitélke ajalugu” pole ihest-
ki otsast propagandateos. Néiteks Eesti Evangeelse Luteriusu
Kiriku kohta leiame dsna kriitilisi sénu. Mineviku kirjeldamise
juures avaldub teatav kristlik fatalism; vdi vdhemalt Paul ei
hala, kui peab taas kord nentima paljude inimeste pikkade
aastate t86 tlhjaminekut. Vaiksele kahjutundele voib vihjata
Uksainuke sbna vdi lause. (Nt. Jaan Bergmanni tblke lugu
I6peb kergelt ohkavate sdnadega: “Ei leidnud kasutamist, J.
Bergmanni tdlge laks J. Gutslaffi ja Virginiuste Vana Testa-
mendi tdikek&sikirjade korvale.” - k. 623.)

Niisiis on “Eesti piiblitdlke ajaloos” nii kiidu- kui laidu-
véérset, kuid kiiduvaarset ikka rohkem. Mdni on terve selle
raamatu ilmumist nimetanud laiduvéarseks, kuid siinkirjutaja
ei ndustu sellega mitte mingil juhul. Toomas Pauli t66 loomu-
lik koht on iga kultuuri-, kirjandus-ja ajaloolase, teoloogi ning
eesti filoloogi raamaturiiulis. Zanriliselt ebaiihtlane, nojah, aga
eks seda on ka piibel ise, kuftohib nii alpi vordlust tuua. Nii
paliu on see ikka k&siraamat kill, et labilugemisest ei piisa,
peab k&epérast jddma. Meie kirjavara on tdnu Toomas Pauli
vaevale niiid jalle millegi vorra rikkam.

Lauri Vahtre

sada aastat tagasi? Kdigepealt tuleb oluliselt suurendada vene
rahvusest elanikkonna osakaalu, naiteks, eraldades neile
soodsatel tingimustel maad. Teiseks on vaja mérgatavalt
tugevdada vene keele positsiooni ning kolmandaks - suuren-
dada 6igeusklike arvu Balti kubermangudes. Téapselt seesama
kiisimuste ring (kaasmaalased, vene keel, digeusu kirik), mis
prevaleerib idanaabri retoorikas ka tdnapéaeval.

Suurriiklik impeeriumlik poliitka on uldjoontes univer-
saalne. Seda iseloomustavad kindlad k&itumismallid suhetes
naabritega ja Uhesed arusaamad skaalal meie - nemad. Nii
polegi suurt vahet, kas tegu on Rooma v0i Vene impeeriumi-
ga, mineviku vdi tdnapdevaga. Impeeriumliku poliitika Gldist
olemust saab aga tundma O&ppida konkreetsete ajaloosiind-
muste kontekstis, olgu need toimunud kaks tuhat v0i sada
aastat tagasi. Muidugi, lahedasem aeg ja ruum on mugava-
mad Gppevahendid. Pealegi pakub impeerium Vana-Rooma
variandis meile vaid teoreetilist huvi; Vene impeeriumlikud
toimetamised Baltimaades ei pruugi aga osutuda kaugeltki
mitte ainult teoreetiliselt kditvaks. Ja kuna siin ilmas kdik kor-
dub, siis voiks vahemalt kordumisteks valmis olla. Sest see
annab teatud eelise. Seega - Toomas Karjah&rmi kogutud
dokumentidele vdiks pddrata suuremat tdhelepanu.

David Vseviov



Peadirigent Kurt Masuri austamine

Londoni South Banki kontserdikeskuse Royal
Festival Hallis tahistati eelmisel laupdeval Kurt
Masuri  (73) astumist Londoni Filharmoo-
niaorkestri peadirigendi ametisse. Orkester esit-
les uut maestrot mitme erineva kavaga, solistide
hulgas ka dZasspianist Herbie Hancock, samuti
Alex Wilson, Youssou N’Dour, John Arle, klas-
sikalisemal poolel sopran Janice Watson ja bass
Willard White; kavades olid ka Rimski-Korsakovi
“Seherezade”, Thomas Adesi “America” Londoni
esiettekandes, Gershwini laulud jm. Kurt Masur
on seisnud ka ERSO ees 1963 ja 1966 (juhatas
Eino Tambergi "Concerto grossot"), tegutsenud
Dresdenis ja Schwerinis (tegi siin 1960 Tamber-
gi “Ballett-simfoonia” lavalise maailmaesiet-
tekande), valitud W. Felsensteini poolt Berliini
Koomilise Ooperi juurde, sai legendaarseks
Leipzigi Gewandhaus-orkestri peadirigendina
1970 - 1998, aastast 1991 New Yorgi Filhar-
moonia Orkestri peadirigent (kuni 2002), kus
1996 juhatas ka E Tubina Kontrabassikontserdi
esitust. Uleeilsest dirigeerib Masur juba New
Yorgis, Mozarti, Mendelssohni, Straussi kavas
solistiks Kiri Te Kanawa.

Saliineni uusooper Helsingis

Soome Rahvusooper Helsingis avas 15. IX uue
hooaja Aulis Saliineni uusooperi “Kuningas
Lear” maailmaesiettekandega. Teose loomise
idee andis Saliineni “Kullervo” etenduste aegu
Nancys 1995 sealne ooperijuht Philippe Gode-
froid. Libreto Shakespeare'i draama liihendatud
variandina tegi helilooja ise. Kui helilooja
senistes ooperites on peaosas baritonid, siis siin
on peategelasena silmas peetud maailmakuulsat
bassi Matti Salmineni. Salminen, keda Soomes
kuuleb vdga harva, on laulnud esietendused
ning esineb “Kuningas Learis” oktoobrikuu
keskpaigani. Lavastuse tegi Kari Heiskanen,
dirigeerivad Okko Kamu v0i Hannu Lintu.
“Kuningas Leari” peaosades laulavad veel Jorma
Hynninen, Jorma Silvasti ja Lilli Paasikivi. “Lear”
on Saliineni kuues ooper ja helilooja peab seda
oma senise lavaloomingu kokkuvdtteks.

Sigisel tuleb Soome Rahvusooperis veel kaks
esietendust: Verdi “Trubaduur” Eri Klasi juha-
tusel (lav. Kalle Holmberg) novembris ja Kari
Tikka ooperi "Luther”' maailmaesiettekanne 8.
Xl (lav. Jussi Tapola, dirigeerib helilooja).
Kevadepoole oodatakse sindmust John Adamsi
“Klinghofferi surma" esietendusest (3. 1I), kus
dirigeerib Sian Edwards ja lavastajaks on Tony
Palmer. Veel esietendub Kalevi Aho “Enne kui
me kdik oleme hukkunud” (8. I, dir. Osmo
Vanska); veebruaris tuleb uuesti lavale ka
Joonas Kokkoneni “Viimased kiusatused” (dir.
UIf Sdderblom, lav. Jussi Tapola) ning vimase
uudisena A. Bergi “Wozzeck" (dir. Leif
Segerstam, lav. Ralf L&angbacka).

Haydni pdevad Eisenstadtis

Tanavused pidupdevad Esterhdzy lossis Eisen-
stadtis (7. - 17. IX) laksid nimetuse all “Mit
Pauken und Trompeten”. Esiplaanil olid Haydni
nn. militaarmissad “In tempore belli - Pauken-
messe”(nr. 7) ja “Nelson” (nr. 9), samuti sim-
fooniad “Paukenschlag” (nr. 94) vdi “Pauken-
wirbel” (nr. 103) jt., festivalikeskuses etendati
ooperit “Ootamatu kohtumine” (Tincontro
improvviso”, lav. Laurence Dale), peategelaseks
Neue Osterreich-Ungarische Haydn-Philhar-
monie festivali organisaatori, ungari dirigendi
Adam Fischeri kée all. Kohal olid ka Academy of
Ancient Music Paul Goodwini juhatusel ja
ansambel Anima Etema. Mangiti Haydni kasu-
tuses olnud orelil, lauludhtuga oli publiku ees
tenor Peter Schreier.

Kultuuripreemia autokontsernile

Euroopa Kultuurifondi Pro Europa kultuu-
ripreemia 2000 (asutatud Baselis 1993) sai
Stuttgardis resideeriv rahvusvaheline auto-
kontsern Daimler-Chrysler “initsiatiivika dialoogi
eest majanduse, teaduse ja kultuuriga”, Oel-
dakse preemiaesildises. Kontsemi suhtekorral-
daja Christoph Walther véttis preemia vastu &sja
Kopenhaagenis Euroopa Parlamendi asepresi-
dendilt Louis Jungilt. Daimler-Chrysler sai pree-
mia juba kolmandat korda - aastatepikkuse
kunsti- ja kultuuriprogrammide toetamise eest,
mainekamaid neist on Berliini Filharmoonikute
“Euroopa kontsertide” sari. Kontsernil on ka oma
preemiad nt. LBuna-Aafrika kunstielu eden-
damiseks jm.
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Eesti klaveriduo maailma tipus

Téna ohtul toimub Minchenis Herkulese saalis
49. ARD konkursi I8ppkontsert, kus Liszti
parafraasi “Don Juani” teemadel esitab kullaga
pérjatud klaveriduo Kai Ratassepp - Mati Mikalai.
Mati Mikalai on EMA dppejoud ja Kai Ratassepp
magistrant. Duo on koos méanginud kaks aastat.
Viimati t6id nad aprillis Itaaliast Silvio Omizzolo
klaveriduode konkursilt Il koha.

Mainekal Miincheni konkursil, kus maletatavasti
on eestlastest vBidukas olnud vaid Kalle Randalu,
voistlesid tdnavu 5. - 22. IX flotistid, vioola-
mangijad, lauljad, keelpillikvartetid ja klaveri-
duod. Viimaseid oli avavoorus tosin, l8petavasse
neljandasse péésesid Baieri Ringhddlingu orkestri
ette (dir. Rainer Mihlbach) iisraeli ja saksa duo
korval ka meie muusikud, kavas F Poulenci Kont-
sert d-moll kahele Klaverile. Zirii eesotsas. And-
reas Groethuyseniga (Mincheni duost, kes esines
veebruaris ka Tallinnas) andis esikoha viimastele.
Tahelepanu véarib tdik, et klaveriduode kategoo-
rias anti esikoht viimati valja 1970ndatel (seekord
jdi vélja andmata Ill preemia, Il koha pdlvis Duo
d’Accord - Sebastian Euler ja Shao-Yin Huang).
Voidukat duot oodatakse koju homme, esinemas
kuuleb neid siin kuu aja pérast festivalil “Klaver
2000” (29. X).

Kalev Kuljus edukas

Bayreuthis toimus 11. - 20. septembrini XIlI
rahvusvaheline puupuhkpilliméngijate konkurss
“Pacem in terris”, kus ainsa oboeméngijana paases
finaali ja saavutas neljanda koha Kalev Kuljus.
See on erilaadne vdistlus, kus koik pillid vdistle-
vad koOigiga, mitte flo6did, oboed, klarnetid,
fagotid, saksofonid omavahel. Tdnavu alustas nel-
javoorulist vdistlust 112 puhkpilliméngijat (nende
seas 26 oboisti), parimatele anti kokku kuus pree-
miat. Pascal Gallois’ juhitud Zirii tostis | ja |l
kohale flgtistid, Ill ja VI fagotisti ja V saksofonisti.
Kui koik neli vooru toimusid klaveri saatel, siis
kolmapédevasel |8ppkontserdil said laureaadid
musitseerida orkestriga, K. Kuljus méngis Mozarti
oboekontserti, mida kodupublik kuuleb 7. XII.

Neeme Jarvi hooaeg Detroidis

20. septembri avakontserdiga algas Neeme Jérvi
11. hooaeg Detroidi Stimfooniaorkestri (DSO) ees.
Just 1. septembril kiimme aastat tagasi alustas
Jarvi orkestri muusikadirektori ametis, viies DSO
USA esinduslikumate hulka nii kontsertorkestri
kui plaadistajana.

Maestro ka publikupoolele mojunud t66
menukusest koneleb fakt, et kui mitmed
Detroidist suuremadki keskused ei saa oma esin-
dusorkestrile lubada rohkem kui 2-3 Uhe kava
esitust, siis DSO-I on avakontserdi (20., 21. ja
23. IX) jarel jargmised kolm kava kuulajate ees
neli korda. Et Jarvil jatkuvad ka "Tsaari mdorsja”
etendused San Franciscos, juhatab ta avateose,
Mabhleri Siimfoonia nr. 2 (sol. Marvis Martin ja
Ewa Podles, koos University Musical Society
kooriga Ann Arborist) jarel jargmised kavad
oktoobris, kus haruldasemana kdlavad Scharwen-
ka IV klaverikontsert ja Liszti “Mazepa” ning root-
si niddishelilooja M. Martinssoni  Trompeti-
kontsert (kbrvuti Orffi “Carmina Buranaga”)
Hakan Hardenbergeriga solistina. Xaver Schar-
wenka (1850 - 1924) kontserdi solistiks on vene
pianist Alexander Markovich (esines koos viiulda-
ja Kirsti Kuusega suvel ka Costa Rica X festivalil
“Credomatic" San Joses). DSO repertuaaris on
silmapaistvalt XX saj. ameerika muusikat, sh.
Campbelli Simfoonia ja DSO resideeriva helilooja
Michael Daugherty “MotorCity Triptychi” maail-
maesiettekanded Jarvi k&e all ning William Bolco-
mi “Concerto Grosso for Saxophone Quartet"
Jahja Lingi juhatusel. Jarvi juhatab ka Eduard
Tubina "Muusikat keelpillidele”, TSaikovski
“Manfred-stimfooniat”, KantSelit, Schnittket ja

Messiaeni “Turangalila siimfooniat”. Kilalisdiri-
gentide rida on Usna aukartustaratav: Yan Pascal
Tortelier, Nicholas McGegan, Jerzy Semkow, Gen-
nadi RoZdestvenski, Carlos Kalmar, Emmanuel
Krivine, Stefan Sanderling, noor Mark Wigg-
lesworth, Itzhak Perlman ja Jeffrey Kahane (mdle-
mad ka solistina), tuleb ka Leif Segerstam ning
l6ppkontserdid dirigeerib Eri Klas. Viiuldaja ltzhak
Perlman on s8lminud peakilalisdirigendi lepingu
DSOga jargmisest hooajast. DSO ees on solis-
tideks METi taht sopran Deborah Voigt (Aidana ka
Los Angeleses avaohtuil), pianistide reas Leif Ove
Andsnes, Stephen Hough, Louis Lortie ja Arkadi
Volodoss, viiuldajad Kyung-Wha Chung, Joshua
Bell, nooruke Hilary Hahn ja DSO oma kontsert-
meister Emmanuelle Boisvert, tSellist Steven
Isserlis jt. DSO 84 kontserdist statsionaaris
juhatab Neeme Jarvi 36 Ohtut.
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Pért ja Kaljuste

16. IX toimus Stockholmi Gustav Vaasa kirikus
Arvo Pardi autoridhtu.

Rootsi Raadio Koor esitas Tonu Kaljuste juhatusel
tema teosed “Dopo la Vittoria”, “Alabaster Box”,
“Tribute to Caesar”, “7 Magnificat-Antiphonen”,
“...which was the son of...”, “Beatus Petronius”,
“Statuit ei Dominus”. Kirik oli pilgeni tais, nii autor
kui esitajad palvisid tormilise ovatsiooni. Jargmist
Bachi ja Pardi kava juhatab Kaljuste EFK ja
TKOga Ulehomme Tallinna toomkirikus. Samas
anti talle eelmisel plihapdeval Tallinna Toompae-
vade lopetamisel ile toomkoguduse esimene kul-
tuuripreemia Maarja medal. Sellega kaasnenud
rahalise preemia annetas dirigent Eesti Filhar-
moonia Kammerkoori fondi.

Paul Hillier mantliparijaks?

Eesti Filharmoonia

Kammerkoori eel-

mise reede koos-

olekul voeti ele-

vusega vastu sO-

num, et Ténu Kal-

juste pakub oma

mantlipdrijana koo-

ri ette Paul Hillieri,

kes on juba teada

andnud ka huvist

selle “tGeliselt hea

koori” vastu.

Kui koor on amet-

likult Hillierile ette-

paneku teinud ja

kultuuriminister

Tonu Kaljuste lah-

kumispalve kinnitanud, peaks Paul Hiller jargmise
sammuna leidma vdimaluse kohtumiseks, kus
siis arutataks EFK t66 sisu (kui palju tal on
tod/proovilkohaioleku v@imalusi, millist reper-
tuaari ta kavandab, milline vdiks olla koost6d
plaadifirmadega, kus ja millistel festivalidel vdiks
koor esineda jne.) ja majanduskiilge (lepingu-
tingimused, elupaik, koori palk ja riigitoetus,
sponsorid jpm.). Neis kisimustes kokkuleppele
joudmine v@ib viia soovitud lepingu sélmimiseni,
selgitab muusikandunik Reet Remmel. Paul Hil-

lier, kes sai tuntuks Hilliard Ensemble'ijuhina, on.

hinnatud nii vana- kui ka niiidismuusika eksper-
dina. 1996. aastast tegutseb Inglismaal sindinud
muusik USAs, kus avaldas ka Arvo Pardi
loomingut kéasitleva raamatu (1997).

RAM ja gregooriuse koraal

Nadalaldpus Tallinnas ja Tartus ettekandele tulev
RAMi kava “Meditatio” (“Mdtisklus”) on omamoo-
di métisklus ka meeskoori kdlavarvidest ja v8ibol-
la meie muusikaelust tldse.

RAMi juhatav Jaan-Eik Tulve utleb: “Too kuue-
kimnemehene koor on oma olekult ja kolavdi-
malusteit taiesti kordumatu. Gregooriuse laul on
samuti kordumatu ning julgen arvata, et kordu-
matu on ka see omalaadne atmosfadr, mis nende
kahe kokkusulamisest vélja voolab. “Mu jumal,
mu jumal, miks oled sa mu maha jatnud,” hitab
psalmist laulja suu I&bi kontserdi algul ja mehed
jatkavd, ekspressiivselt, valjult, nii nagu see tekst
on kélanud juba kolm tuhat aastat. Just
psalmitekste lauldes mediteervad mungad ja nun-
nad ka tdnapdeval ning ammutavad sellest
staatilisest, isegi tahumatust kulgemisest stabiil-
sust, mis on kloostrielu alus. Gregoriaani alus on
psalmilaul ja seda tugisammast hoiab kontserdil
pusti suur koor kogu oma vde ja jouga. Sellele
toetudes kdlab keerulisem ja virtuoosseni reper-
tuaar ning moni piprana juurde lisatud mit-
meh&élne pala vdiksema ansambli vdi solistide
esituses. See ongi kontserdi kdlamaailm: ndtkelt
ja paindlikult helisid voolivast lauljast véimsa

mihani, mis tahaks nagu katuse paigast viia. Nii
nagu RAM ikka, kuid seekord Uheh&élselt ja ladi-
na keeles".

Uudisteoseid Reval Ensemblellt

25. IX 8htul on Estonia kontserdisaal eesti karrF~
mermuusika péralt: Reval Ensemble’i kava
“Dialoogid iseendaga” sisaldab esiettekandeid
ning juba klassikaks saanud teoseid.

Moddunud suvekuudel valminud E. Magi “Sona-
re” ja E Tambergi "Klaverikvartett" kdlavad niid
esimest korda publiku ees kdrvuti eesti kammer-
muusika tippteoste L. Sumera “Klaveripala aas-
tast 1981", E Tambergi “5 romanssi S. Petdfi
tekstidele" ja E Mdgi “Dialoogidega”. Esitajateks
on Reval Ensemble’i likmed Toomas Vavilov, Lea
Leiten, Neeme Punder, Aare Tammesalu ning
meie juhtivaid noori lauljaid Ain Anger koos Helin
Kapteniga. Sama kava kdlab 28. IX Tartus Vane-
muise kontserdimajas.

“Jazzkaare” hooaeg algas

Teisipdeval algas uue kuue saanud Von Krahli
teatri baaris "Jazzkaare” siigishooaeg. Kitarrist
Jaak Soodér ja leedu noor saksofonitdht Liudas
Mockunas méngisid uue pbneva kava oma
muusikast. Norra ansambel Urban Connection oli
aga virtuoosse pillikdsitsuse, eriliselt haarava
mangustiili ja mottetihedusega tdeline (llataja.
McCoy Tuneri, Mare Johnsoni, Wayne Shorteri jt.
kaasaegsete jazzihaide teemad kdlasid noorte
muusikute esituses professionaalse kipsusega.
Tallinnast soitsid mélemad ansamblid Vilniusesse,
kus 21. - 24. IX toimub rahvusvaheline jazzifes-
tival. "Jazzkaare” kiubihooaja jargmised kontser-
did on tantsulisema jazzi péralt: 27. IX esineb
ansambel Ting 69: Tiit Kikas, Meelis Unt,
Toomas Rull ning véimas PC-arvuti. Muusikud on
eesti muusikamaastikul tuntud tegijad, nende
elektrooniline Kklubiritmidega ja maailmamuusi-
kaga p@imitud jazz on aga meil ainulaadne.
Oktoobri esimene esineja Von Krahli teatris on
ansambel K Funky, kes on liihikese ajaga tdusnud
Eesti kuumimaks funkygrupiks. 1. X l&hevad
vabamuuki “Joulujazzi” piletid, mille hind on 50 -
600 kr. Festivali peaesineja on USA supergrupp
New York Voices, kes annab kahe kavaga kolm
kontserti, neist kaks Estonian Dream Big Bandiga.
Esitusele tuleb peatselt ilmuva CD “SING, SING,
SING" kava. 6. detsembril esitab ansambel Kaar-
li kirikus oma jdulukava. Viies “Jéulujazz” algab
Eesti Raadio ja “Jazzkaare” Uhise heatege-
vuskontserdiga, mille tulu laheb Ahtme puuetega
orbude noortekodu rajamiseks.

Lahem info www.jazzkaar.ee

» Kultuuriminister Signe Kivi kinnitas muuseu-
mindukogu uue koosseisu. Muuseumingukogu on
Kultuuriministeeriumi juures tegutsev nduandev
kogu, kes teeb ettepanekuid ja avaldab arvamusi
muuseumiseadusest tulenevates kusimustes.
Kultuuriministri poolt 12. IX kinnitatud muuseu-
mindukokku kuuluvad: Krista Aru (Eesti Kirjan-
dusmuuseumi direktor), Ivi Eenmaa (Riigikogu
lige), Sirje Helme (KKEK), Toomas Kiviméagi
(Parnu maavanem), Jiri Kuuskemaa (EKM
valiskunstimuuseum), Merike Lang (EVMi direk-
tor), Lilian Meister (EKA prorektor), Jaak Pihlak
(Villandi Muuseumi direktor), Jaanus Plaat (ERMi
direktor), Heiki Pardi (ICOMi Eesti rahvuskomitee
aseesimees), Tannar Ruuben (ennistuskoja Kanut
direktor), Urmas Selirand (Hiiumaa Muuseumi
direktor), Toomas Tamla (Eesti Ajaloomuuseumi
direktor), Ulle Reimets (KM kunstide osakonna
ndunik).

» Kultuuriministeeriumis allkirjastasid EV kultuu-
riministeeriumi kantsler Margus Allikmaa ja Hiina
RV asekultuuriminister Ai Qingchun kultuurikoos-
t60 programmi aastateks 2001 - 2003.
Margus Allikmaa sonul on kahe riigi kultuu-
rikoostd6 olulisim osa loomeinimestele avanevad
uued vdimalused oma loomingu esitlemiseks. Ai
Qingchun rbhutas, et programmi eesmérk on voi-
malus vastastikku tutvustada ja tundma Oppida
teineteise rikast kultuuripdrandit. Koostddpro-
gramm sisaldab punkte kultuuripdrandi tutvus-
tamise, infovahetuse, isikute ja delegatsioonide
vahetuse, kunstinaituste korraldamise, rah-
vatantsukollektiivide, kilalisdppejoudude ja kul-
tuuridelegatsioonide vahetuse kohta ning t&psus-
tab isikute ja delegatsioonide ning néitustevahe-
tuse finantseerimistingimused. Esimene suurem
koostéd uue programmi raames on eesti kunstni-
ke néituse korraldamine Hiinas ja hiina kunsti
esitlemine Eestis.

Reet W eidebaum



Tllpprojektid elamuehituses

Homme avatakse Rotermanni soolalaos néitus
“Ehitatud vOrdsus. Tuupprojekteerimine Eesti XX
sajandi elamuehituses”.

XX sajandi arhitektuuris oli elamuehitus (ks
kesksemaid teemasid. Pidevalt kasvav maailma
elanike arv ning sotsiaalsed utoopiad ja ideed
vOrdsetel alustel pdhinevast dhiskonnast viisid
vajaduseni ehitada massiliselt uusi odavaid elu-
asemeid, mis on tervislikud ja tagavad indiviidi
(re)produktiivsuse.  Tlupprojekteerimine  sai
uhenduslliks, mis liitis uued tehnoloogilised voi-
malused ja sotsiaalsed piidlused. Korterid
vahendati miinimumini, et elamu tootmine oleks
vOimalikult ratsionaalne, kuid seda kandis ka usk
kollektiivsest elulaadist, mis nihutab elukeskme
kodust eemale. Arhitektuuriliselt tdhendas see
elamu konstrueerimist inimese teatud kindlatest
igapéevavajadustest lahtuvalt, alguhikuks keha
kui "objektiivne" mdddetav kriteerium. “Ehitatud
vOrdsus™ vaatlebki tiilipprojekti jargi ehitatud kor-
terite ja elamute kaudu nii sotsiaalseid
mehhanisme, mis viisid tliipide tekkimiseni, aga
ka “inimest’, keda tlipprojekti puhul silmas
peeti. Naitus keskendub linnakorteritele ja -ela-
mutele Eestis, alates 1920. aastate riikliku ehi-
tuslaenuga ehitatud korteritest ja Idpetades
ndukogude perioodi industriaalse massehitusega.
Néitust vBib pidada tagasivaateks tlpiseerimisele
ajal, kui tootmise paindlikkuse tingimustes enam
sellises mahus ja vormis tulpprojekteerimisest
raékida ei saa. Ka on 1990. aastatel lahustunud
selgelt thesed poliitilised ideaalid ja vaartushin-
nangud, mis omal ajal olid sotsiaalse elamuehi-
tuse aluseks. Samas e ole kuhugi'kadunud
Uldine (inim)tegevuse efektiivsuse ndue, mis ehk
véhem néhtava kujul rakendab samu p&himétteid
teistes eluvaldkondades, naiteks infrastruktuuris,
vOi pbhjendab vastu vdetud standardeid kasumi
huvides. Naituse kuraator on Andres Kurg, kujun-
dus arhitektuuribiroo 3+1.

Mall Parise maalid Kadriorus

13. X avati Kastellaanimaja galeriis Mall Parise
maalinditus “Pdev kui ring”.

Kunstniku viiendal isiknditusel on valjas uus sari
“Pdev kui ring” (1999 - 2000). Paris esindab
geomeetrilist abstraktset maalikunsti, mis on
olnud eesti kunstis juba alates 1920. aastatest
peamiselt Eesti Kunstnikkude Ryhma liikmete
toddes. See suund on saanud impulsse minima-
lismist ja PBhjamaade, eriti soome kunsti purist-
likest traditsioonidest. Seeriaprintsiip ja varvigra-
datsioonid lubavad Parise sarja “Péev kui ring”
vaadelda kulgemise, protsessi kirjeldusena.
Geomeetrilised, veidi liigendatud kujundid,
suured heledad pinnad vahendavad kunstniku
putdlusi maalide abil {les ehitada harmoonilist ja
puhast maailma. Range véljendusvahendite
piiramine kéneleb kunstniku sihikindlusest. Lah-
tudes lihtsatest geomeetrilistest kujunditest -
eelkdige ring ja nelinurk - , kasutab kunstnik oma
td6des ka ruumilisi puidust elemente.

Anne Léugas

Eesti Lauguse silmadega

Draakoni galeriis on avatud Arnold Lauguse nai-
tus “Eestimaa maastikud".

Maalikunstiga on Laugus (s. 1917) tegelnud Ule
25 aasta, peamiselt akvarelliga, maalides
suuremdddulisi maastikke, lilli ja portreid. Laugus
on esinenud paljudel néitustel: 1980. aastast
eesti kunsti ilevaatenditustel, alates 1986. aas-
tast Riias balti akvarellitriennaalidel, ka Helsingis

ja Prantsusmaal. Ké&esoleval naitusel on véljas
Eesti vaadetega 25 akvarelli ja segatehnikas
maastikumaali.

Maal EKAs au sees

15. septembrist on EKA galeriis vaadata naitus
“Ylipintsel”.
Osalevad nii kunstiakadeemia maalist lugu
pidavad tudengid kui ka tlidpilased Tallinna teis-
test Ulikoolidest. RBhk on maalil kui suure-
joonelisel ja Uleval kunsti valjendusvahendil, kui
kunstniku minapildi projektsioonil. 20. IX avati
naitus dlidpilaste sligispdevade raames perfor-
mancei, muusika ja dllega. Kunst jadb vaadata
25. septembrini. Néituse koostaja ja kujundaja
Allan T&nissoo.

Ketu Tiitsar

Nukud ja lavaruum Linnagaleriis

20. IX avati Tallinna Linnagaleriis Eestis elava
leedulase Rosita Raua nditus "Palged”.

Raud tegeleb nukkude ja nukuteatriga nii teoorias
kui praktikas.Ta on toé6tanud nukuteatris ning loeb
humanitaarinstituudis nukuteatri ajalugu ning
teooriat.  Kunstnikul on  kunstiakadeemias
|dpetamisel magistritdd "Lavaruum ja biograafia”,
mille praktiline osa on ndha Linnagaleriis. Na&i-
tuse keskne kujund on abstraktne nagu (palg),
mida kunstnik on varieerinud, luues selle kaudu
uusi tahendusi. Galerii on tinglikult jaotatud
inimese elu ruumiks (esimene saal) ja plihaks
ruumiks (tagumine saal).

Sigrid Saarep
Ka eestlased viljelevad

musta keraamikat

13. IX avati Adamson-Ericu muuseumis Merike
Hallik-Okva ja Piret-Eve Kandleri Vilniuse rahvus-
vahelise musta keraamika simpoosionil valmi-
nud tédde naitus.

Sumpoosioni, kus osalesid keraamikud Balti- ja
Pdhjamaadest ning Saksamaalt, korraldas Vil-
niuse musta keraamika keskus Eugenijus Paukste
juhtimisel. Musta keraamikat valmistatakse
punasavist ja p0letatakse ca 1000° 0 juures liht-
sas, osaliselt maa sisse ehitatud puudega kde-
tavas Ulestdmbega ahjus. Musta keraamika ese-
meid tavaliselt ei glasuurita, vaid poleeritakse
ning saadud laige sdilib ka péarast pdletamist.
Musta varvuse saamiseks lisatakse poletuse IGpul
koldesse jamedaid halge ning ahi suletakse
dhukindlalt pinnasega. Oigel temperatuuril annab
eralduv suits keraamikale musta véarvuse. Must
keraamika on Eestis suhteliselt véhe levinud, kuid
Leedus pika traditsiooniga tehnika. Naituse
avamisel nditasid autorid Vilniuse simpoosioni ja
musta keraamika tehnoloogiat tutvustavat
slaidiprogrammi.

Keraamikud Tallinna kaubamajas

Tallinna kaubamaja Il korruse lauandude
osakonnas on 12. - 26. IX avatud Eesti Ke-
raamikute Liidu liikmete tarbevormide nditus.
Néitusel esitatavad t66d on hajutatud dldisesse
ekspositsiooni, pidades silmas selle olemust ja
tonaalsust. Kaubamajas demonstreeritakse video-
filme “Savitreivfistlus Kardlas” ja “Puupdletus-
ahju ehitamine ja esimene poletus”. Esimesel
nadalal treisid kunstnikud treirattal savist vorme.
lga pdev naitab oma oskusi ja to6votteid Uks
kunstnik. Naitusel osaleb Ule 30 kunstniku. Nai-
tuse organiseerija on Onne Ounap.

Eesti kunst Internetti!

Peatselt alustab Internetis

aadressil www.overart.com

tegevust suurim virtuaalne

kunstigalerii Ida-Euroopas.

Erakapitalil pShinev Overarti

galerii hakkab vahendama

eesti kunsti vélisriikidesse,

eelkdige USAsse. Galerii

jaguneb kaheks osakonnaks:

kujutavad kunstid  skulptuur, fotograafia, maa-
likunst ja graafika, ning alles arenev nn. dekora-
tiivkunstide osakond, mis esialgse kava kohaselt
vahendab .ehtekunsti, sepiseid, vitraaze ja seina-
maale. Téna on galeriis esindatud juba rohkem
kui 50 eesti kunstnikku enam kui 350 tddga.
Overarti galerii eesmérgiks on kogu pidev tdien-
damine uute kunstnike ja teostega. Kujutavate
kunstide osakonna tegevust juhib viielikmeline
kolleegium koosseisus Jaan Elken, Sirje Helme,
Jaak Kangilaski, Ando Keskkiila ja Heie Treier,
kelle ilesandeks on jalgida galerii kunstilise
korgtaseme hoidmist. Galerii eesmargiks on vdi-
maluse korral kujuneda eesti kunsti esindusle-
hekiljeks Internetis. Virtuaalgalerii kujunduse on
teinud firma Labor peakunstnik Martin Pedanik.

Eero Epner

Teatrifestival “Baltiiski dom”

Sel aastal toimub kiimnendat korda rahvusvahe-
line teatrifestival “Baltiiski dom”. Seekordses
konkursiprogrammis on koguni neli eesti teatrite
lavastust.

Seoses kimnenda festivaliga on korraldajad
kavandanud ka festivali o/ffprogrammi: 23. - 28.
IX toimuvad konkursietendused Leedus, Latis ja
Eestis, kusjuures nii rahvusvaheline Zirii kui ka
kiilalised (40 kriitikut ja teatritegelast) kiilastavad
Balti riike. Eestisse saabub festival 27. IX. Vaa-
datakse Tallinna Linnateatri lavastusi “Hamlet”
ning "Kuritdo ja karistus”. 29. IX avatakse festivali
pdhiprogramm Peterburis meie Vene Draa-
mateatri lavastusega “ldioot”, 3. X mangitakse
Peterburis Vanemuise lavastust “S6da ja rahu”.

Tuhkatriinu Vanemuises

24. IX kell 18 esietendub Vanemuise suures
majas Sergei Prokofjevi ballett “Tuhkatriinu”.
Charles Perrault’ tuntud muinasjutu jargi on libre-
to kirjutanud Nikolai Volkov. Vanemuise lavale
jouab see Ulo Vilimaa redaktsioonis. Lavastaja ja
koreograaf on Ulo Vilimaa, muusikajuht-dirigent
Mihkel Kutson, dirigent Lauri Sirp. Kunstnikutdo
on teinud Mare Tommingas (kostiitimid) ja Jaak
Vaus (dekoratsioonid). Peaosi tantsivad Luana
Georg vdi Lilian Sarapuu voi Jelena Tode (Tuhka-
triinu) ja Martin Ots vdi Deniss Tsezaks (prints).
Vddrasema rollis on Oleg Titov ning vdorasded
Rita Dolgihh ja Jelena Karpova. Vanemuise laval
on “Tuhkatriinu” esmakordselt. Tuhkatriinu
muusikalises portrees domineerib kolm teemat,
mida Prokofiev maaratleb kui kannatava, unista-
va ja dnneliku Tuhkatriinu teema. Vanaaegsete
dukonnatantsude parodeeritud vormis antakse
edasi Tuhkatriinut piirav maailm, see puuder-
datud parukate ja pealekleebitud iludusmarkide
atmosfaar, millest naljatlev-iroonilisel toonil
jutustab Perrault. “Tuhkatriinu" on kirjutatud vana
klassikalise balleti traditsioonide kohaselt, milles
on palju variatsioone, pas de deux, kolm valssi,
adagio, gavott ja masurka.

Piret Luhamaa

VAT-teater alustab hooaega

14. hooaega alustab VAT-teater Mustpeade
Majas 22. ja 24. IX, kus etendub teatraliseeritud
ekskursioon "Jalutuskaik Plha Mauritiuse maail-
ma”, milles osalevad ka vanamuusikaansambel
Cantores Vagantes, segakoor Noorus ning 32.
keskkooli kooliteater.
Rein Aguri uus t66, Shakespeare'i ajalookroonika
“Henry V" esietendub oktoobris Mustpeade Maja
Teatripd6ningul. Nimiosas astub lavas6dri Tonu
Oja. Kunstnik on Jelena Girlin, helilooja Raimo
Kangro, liikumisjuht Marge Ehrenbusch,
videoilesvotted tegi Riho Vastrik. Teatripddning
on mitmeti pbnev paik. Pédéningu korrastamise
ajal sel suvel leidis VAT-teatri nditeseltskond
pbranda alla peidetud rahakasti. See oli tdhen-
duslik leid, sest lavastaja Rein Agur arvab Henry
V kuulsusrikkast sdjakaigust ndnda: “See on ks
kurb ja naljakas lugu inimese rahahimust.”
2001. aasta esimese suurema projektina
lavastab Peeter Raudsepp D. Williamsoni “N&ost
nékku”. Austraalia dramaturgi lugu Kkasitleb
inimeste suhteid firmas, mille juht soovib mdned
noored téo6tajad vallandada. Teinegi uus
naitemang Austraaliast jduab kawva kevadhoo-
ajal, pealkirjaks “Kivid” ja autoriteks Zeal-teatri
néitlejad Tom Lycos ja Stefo Nantsou. Naidendi,
mis toetub tdestisiindinud loole ja uurib, mis juh-
tub, kui 16bus méng libiseb (le katastroofi piiri,
on tdlkinud Ténu Oja. 2001. a. aprillis toimub
VAT-teatri ja Mustamde linnaosa valitsuse koos-
tods juba Il noorte kultuurifestival "Véagivallata
noorus”. Jatkub foorumteatri programm, mis kai-
vitus poolteist aastat tagasi koostdds Helsingi
kdrgema teatrikooli ja Turu kunstiakadeemiaga.
Jduludeks kirjutab Artur Jurin lastele tdelise ju-
lumuinasjutu, mida etendatakse jGulup&dningul.
Lastele pakub VAT endiselt vaadata Kivirdha
lustilugu "Sibulad ja Sokolaad”; VAT-teatri
kilalisetendused Tallinna Linnateatri vdikses
saalis on taas 15., 22. ja 29. X. Kavas on lugu-
laul nukkudega “Kaks kuningapoega”. Lavastust
on vOimalik vaadata Tallinnas teatri- ja muusika-
muuseumis, kus parast etendust tehakse ekskur-
sioon vanaaegsete muusikainstrumentide maail-
ma. Uuest dramaturgiast lavastab Mart Kampus
noore saksa nditekirjaniku Ingeborg von Zydow
kauni loo "Pompeenia”. Mustpeade Majas jatku-
vad oktoobris ja novembris ka Rein Aguri lavas-
tatud “Cymbelini" etendused.

Aa«e Toikka

Milgiedu galeriide abita

Internetiportaal eBay on vaéljund kunstnikele,
kelle talenti Soho kunstidiilerid ja Manhattani
kollektsion&drid veel tunnustanud ei ole.
California koolipoiss Adam Tullie on 1999. a.
suvest alates miinud eBay kunstioksjonitel sadu
maale sadade tuhandete dollariteni ulatuvate hin-
dadega. Vaevalt vOiksid tema teosed ehtida kuns-
timaailma véagevate galeriiseinu, Interneti kaudu
on nooruk aga leidnud huvitatud publikut kogu
maailmast. USA kunstnik DAVMO, keda on saat-
nud mdningane edu ka oma teoseid tradit-
sioonilistes galeriides eksponeerides, eelistab
samuti veendunult eBayd, lihtsaks p8hjuseks
galeriiprotsendist vdrreldamatult véiksem vahen-
dustasu. Idee oma loomingut Internetis valja
pakkuda on enamik noori (ritajaid saanud Kalev
Mark Kostabi tegevusest. Internetioksjoneil 166vad
|abi pragmaatilise lahenemisega kunstnikud, kes
end aktiivselt vélja pakuvad. Mainides teoste
kaastekstides tuntud kunstnikke v8i moemdisteid
nagu outsider art, kindlustavad kunstnikud, et
otsingusiisteemides ekslevaist kunstihuvilistest
jduavad paljud ka nendeni. Teatud modndusega
vliks seda nahtust pidada margiks kunstimaail-
ma "demokratiseerumisest” - vahemalt on kunst-
niku ja publiku teineteiseleidmine lihtsam kui iial
varem.

Kunst maailma stabiilsuse kaitsel

New Yorgi Sohos on avatud NATO-kunsti nditus
NATO 50. aastapdeva puhul loodud kunstiorgani-
satsiooni NATOarts 14. IX avatud nditusel
eksponeerivad kaheksa kontseptualisti teoseid,
mis kasitlevad tdnase maailma valupunkte "kul-
tuurse jarelvalve” kaudu. Lisaks installaatoritele ja
fotograafidele esindavad NATO-kunsti sellel New
Yorgi véljapanekul ka muusikud, néiteks kollektiiv
nimega Icebreaker International projektiga
“Raport NATOartsi direktorite komiteele” - doku-
mentatsioon majanduse globaliseerumise toe-
tuseks toimunud laevareisist Yokohamast Hali-
faxi. Kunstnikud Miska Draskoczy, Alexander
Perls ja Thomas Joyce kajastavad oma teoses
“‘Argentine Claim” (“Argentiina ndue”) tragdddiat,
mis sai osaks Ndukogude - Argentiina meeskon-
nale, kes 1982. a. piudis asutada sdjavdebaasi
Antarktikas; Scott Lizama kasitleb aga hiljutist
reostust Doonaul. Radikaalseimaks néitusel pee-
takse Frank Ruy teost “The Sakhalin Five” (“Sah-
halini viisik”), mis p&hinevat Maailma Kauban-
dusorganisatsiooni palvel Jaapani pdrandaalu-
sesse kunstnike terroriorganisatsiooni sulandunud
autori  kogutud materjalil. Sellised poliitiliselt
méératlemata piirkonnad nagu Sahhalini saared
on NATOartsi erilise esteetilise jarelevalve all.
Oma “emaorganisatsiooniga” on kunstiriihmituse
side siiski killaltki ndrk. L&hemalt saab nende
tegevuse ja ka nditusega tutvuda aadressil
www.nhatoarts.com.

Meediakunst Soulis

Suurnditusel "Media City Soul 2000” vdib naha
ligi sadat multimeediateost 30 maailma tuntud
kunstnikult eesotsas Nam June Paikiga.

Linna  kunstimuuseumides, nditusehallides,
metroos ning ténavail elavad elektroonilise kunsti
teosed olmemeluga segunedes oma sdltumatut
elu. Naituseprojekti eesmargiks on selle kunstilise
juhi Song Misooki sénul tutvustada meediakunsti
laiale publikule, sest kuigi kolmandik L&una-
Korea elanikest kasutab aktiivselt Internetti, on
digitaalne kunst seal uudne né&htus. Inimestel
puudub sellise kunstiga suhtlemise kogemus ning
teoste toomine argikeskkonda aitab loodetavasti
teha kunstnike ideed rahvale mdistetavaks.

Maria-Kristiina Soomre

Feministliku kunsti ja teooria foorum

16. - 24. IX on Dubrovnikus esimest korda rah-
vusvaheline feministliku kunsti ja teooria foorum
"co.operation”.
Urituse keskseks osaks on presentatsioonid, mil-
lel oma toid vdi kohalikku naiskunsti esitlevad
kunstnikud ja kriitikud-kuraatorid Ida-Euroopast,
aga ka mujalt: nt. Varsha Nair Taist annab ile-
vaate naiskunsti praegusest seisust Aasias,
Martha Rosler esitleb oma teoseid. Toimub filmi-
programm, video-sereen/ngud, linnaruumi paigu-
tatakse rida installatsioone. Né&dala I6pul on
Umarlaud, kus teoreetikud lahkavad feministliku
kunsti ja teooria probleeme laiemas kultuurilises
ja uhiskondlikus kontekstis. Eestist osalevad Kai
Kaljo ja Katrin Kivimaa, "co.operation”, mille
algatas Zagrebi naiskunsti keskus Elektra ja mille
iheks initsiaatoriks on Sanja Ivekovic, seab
eesmargiks kujuneda pusivaks naiskunstnike ja
-teoreetikute kohtumispaigaks.
Vt. http: mama.mi2.hr/cooperation.

Katrin Kivimaa



Liisi Ojamaa teos on 0Onnes-

tavalt dhuke ja loetav. Kdik

need lapsikused, mis rasivad

noorpoeete, on seljataga. Suhe oma pdlvkon-
naga, moed, kiimas kuklaga jaised hoiakud,
slbariitlik séarevaristamine, maailma avasta-
mine, dlepingutatud hirmud gnoseoloogia
vallas, profaanlikud jumalaotsingud - need
on laind. Ojamaad lugesin varem "pika ham-
baga”, sest ta oli nii “punkarlik”, nii vaga
eimiski manifesteerija, trenditootja vari,
jubetis, igavus, fiktiivne tegevus. Niid ta on.

Ta on suurepédrane. Hea on kohata meel-
divat inimest. Selle meeldivuse pealt maksab
luuletaja I8ivu, mis oma piinlikkuselt sar-
naneb suguhaiguse ravimisele. Meeldivus
pole kontrollitav. Head t&helepanu on vdi-
matu kerjata. Ja kui see on vdimalik, siis -
kurat teab - , peab vist Langemetsa poole
péorama, kes oskab tott radkida kirjaoskama-
tusse sukeldudes, absurdses poeetikas
sobrades, filosoofe filtreerides. Liisi Ojamaa
on jarsku “parem” kui Jirgen Rooste (kes on
vist eksiteel vdi véhe loenguil kdinud, sest ta
kuhjab oma mdddetud andekust (“ajakirjan-
duse praazdnikuil, kes hetkel ainsana
pingutab dle madistuse, et olla “hea poiss” ja
padseda praazdnikuile, fotodele, vahemalt
Uihele posterile). Aga eile ta parem olnud.
Teab, mis sest Roostest saab, seltskon-
natundlik hea arvustaja on ta praegugi, luule-
tajaveri tas vemmeldab, kirjapildiga ta
kavaldab. Ojamaa teeb talle niiid ootamatu
konteksti.

See, et Ojamaa kasvab Ule argipdevast,
pole nali. Ta I6hub ju hierarhiaid. Asja oli ta
luuletav plika pika jarje lastega, jarsku
luuletab ta midagi inimesele modddapdas-
matut. Ta luuletab headuse valust, kui valus
on headusega elada. Ta annab seda headuse
valu tunda. Luule vorm, muide, pa&stab teda,
sest silmast silma jutu puhul saadetaks ta
anaalsetesse sfadridesse. Headus on kdver
viiesendine, mille eest mina ei liigutaks lillegi,
sest ma ei ole hea, ei saa kunagi heaks, tajun
headust “akadeemilise” loogikaharjumusena.
Ma ei suuda taluda headust kui kohustust,
aga head inimesed mulle meeldivad. Nende
sdnavalikus on kaalutletud j6udu, sealt tun-
netuse pealt edasi minnes peab rajama kodu.
Veel ndks edasi on p8hjendus suitsiidiks.

Liisi sai hakkama oma pdlvkonna bravuuri
I[6hkumisega, mingi reetmine on ta luule-
tustes tunda, ta ei taha - ta luule ei sobi -
enam peost suhu elamisega. Aga punkri-
meeleolu pole péris kadunud ka. Ta luules on
suure avameelsuse korval tunda hirmu - kao-
tada lahedased. Kui seda hirmu poleks, usun,

oleks Liisi luule véljakannatamatu moder-
nism.
Liisi  peaks kdlnilise Tarmo Tedre

pooleminutilise “memo” jargi olema linna-
luule minimalistlik &pardus. “Lootus” raagib
muust. Linn on Liisi luules téiuslik surelik
keha. V@i peaks dtlema “kehand”? Liisi on lin-
lane, tas on vdga lihtsat linnapoeesiat - kdik
see liikumine, seismajadmine, perspektiivid,
istumine, kohtumine, “stammeldamine”
kohvikuis ja nii edasi (viitan siin postuumselt
professor Peebule, kelle jaoks fraas “jne.”
tdhendas lauslollust, mida ma p&himdtteliselt
ei valdi).

Liisi 166b 6rnalt 6rna kohta. Ta lausa algab
sellest, et tal on kdik tallel ja et ta on naine,
naisena sootuks harjunud. Nii ma loen.

Grammatika on lihtne. Kuid riimide najal
markab luuletaja tdnuvédarset kavalust. Var-
sisiirde, ka inversiooni kaudu jatab Ojamaa
luule mulje véga tihedast proosatekstist.
Lugeda on lahe, mingi jutt jookseb. Ja sa
saad akki aru, et see jutt on sidumata kone.
See sidumatus on “turbo”. See pole for-
maalselt luule, see on elementaarselt luule.
Metafoorsus-enesemaskeerimine Ojamaa laa-
dis elab idle mistahes mdgina, Ojamaa kéib
tdnavail ja ta néeb intiimsust. Varsti on ta
Udini intiimne ja tdeline. Kui ma ei eksi.

Peeter Kiunstler

Liisi Ojamaa,
Lootus.
Varrak, Tallinn
2000. 40 Ik.

"Lootuse” esitlus

linnamidri tornis,

mille Ghest aknast

avaneb vaade Bal-

ti jaama dmbruse

mornile ja endas-

setdmbunud uus-

arhitektuurile, pa-

ni motlema sel-

lele, et hoolimata

kdigest maailmas

vahepeal muutunust kuulub Liisi Ojamaa
oma luulega vormiliselt nendesamade iid-
sete kivide juurde, sellesse ringi, mille lin-
namilr kunagi sulges. Me ei oska tapselt
teada, milline vaade avanes sellest aknast
tol ajal, ometi vOib aimata, et tegu oli
radikaalselt teistsuguse maailma véi teistsu-
guste maailmadega. Meie mitmekordselt
Umber Kkirjutatud ajaloos ré&dgitakse uhest
sellisest, kuid vahel selle kdige lile mdeldes
tundub, et neid maailmu vdis juba siis olla ja
pidigi olema rohkem. See, mille L 0. joo-
nistab, on ks vdimalik, ajaloost valjaspool,
meie sees.

Ise teist pdlve tallinlasena, kelle esivane-
mad elasid kunagi Eesti ala poolitanud
soode keskel, ei tunne ma endas vana
Tallinnaga orgaanilist v0i geneetilist sidet,
kuid “Lootuse” simboolsusele mdeldes usun
end siiski Usna tapselt teadvat, millest seal
rddgitakse. Ja seda, et see puudutab meid
koiki - minu jaoks on see eelkdige raamat
maailmade kokkupuutest, kus autoril on
dnnestunud siiapoole tuua tundeid, mis
vOiksid olla kantud meie Kkollektiivsest
alateadvusest, aimdusi, millest ajalugu ei
saagi raakida.

Ehkki end vormiliselt vanalinnaga vdi
Uldse linna kui siimboliga sidudes, suudab
L. 0. sellelt tasandilt avada palju rohkem -
osakese seda unendolist, mida ehk végagi

Martin Amis. Surnud lapsed. Inglise keelest
Kati Metsaots. Olion, Tallinn 2000. 264 Ik.

“Lihtsalt seks on ainus asi, millest sa mida-
gi tead. Aga minu ja Diana puhul pole asi
lihtsalt seksis. Kurat votaks, siin pole (ldse
kuigi palju seksiga tegemist. Kiisimus on
hoopis kellegagi koosolemises.” Kingsley
Amis, “Roheline mees”.

Ndnda laseb Martin Amise veel mitte
ridtliseisusesse tdstetud isa ltelda ihe oma
romaani peategelasel. Paarkimmend aastat

hiliem (“Surnud laste” tegevusaeg on
paigutatav kuhugi 1980ndatesse aas-
tatesse) pole seks, tunnetest réékimata,

Uldse midagi tahelepanuvaéarset. Seks ajas-
tub ja Martin Amise romaani Diana val-
jendab uue ajastu naiste tavaarusaamu, lei-
des, et seks “oli nupp tema eneseteostuse
masinavérgis, teistega sotsiaalsel tasemel
vlistlemise vahend” (k. 92).

Korra kull kdlavad romaanis ka tuntud
vblusénad “Ma armastan sind”, kuid
kdrgeaulistele Quentinile (hea tahtmise kor-
ral saab ses nimekujus ndha vihjet.Quentin
Tarantinole ja tema vadgivallafiimide®) ja
Celiale on need sdnad pelgalt kadibevormel,
omalaadne “psihholoogiline revid”.

Nii ndivad siis asjad naiste prisma l&bi
vaadatuna. Paraku, andku vditlevad ja
muud karva feministid autorile andeks, I&h-
tub “Surnud lapsed” peaasjalikult meeste
vaatevinklist. Romaani naiskarakterid on
uduselt visandatud ning tédidavad tihtipeale
statisti rolli, ehkki mdni neist, nditeks Rox-
anne, on niiditbmbajana alati kohal.

paljud oma hinges soovivad vdi sooviksid
lahemalt tunda. Idee maailmade paljususest
ruumis on ammu levinud, kuid idee aega
labivate maailmade paljususest meis endis
v8i meie Umber on teisetooniline teema - ja
selles suhtes on “Lootus” maailmavaateliselt
inspireeriv, vdiks ka delda, et lootust sisen-
dav.

Tegu ei ole lahterdatava teosega, sel-
leparast eelistaksin jatta kirjutamata "Loo-
tuse” vOimalikust postmodernistlikkusest voi
kuulumisest ménda muusse kirjanduskrii-
tiliselt eristatavasse kategooriasse. Samuti
usun, et kui L. 0. loomingut vdiski kunagi
ligitada mingisse pdlvkonda, siis niiid on ta
likunud sellest eemale, ajast &ra, ning “Loo-
tus” on tema senistest kdige tugevam teos.

Vorreldes L. 0. eelmiste luulekogudega,
on “Lootus” keeleliselt kuidagi rikkam, suju-
vam ja vahetum, séilitades oma intonat-
siooni ja tundliku riitmi. Sisemiselt on see
raamat darapoolsem, kaugenedes pelgast
linnaromantikast. Kohatine riitmist ja kdlast
toetatud nukker alatoon on siiski siigavalt
isiklikku laadi ja kaugemale lugejale ehk
suletum. Selle alatooni kohal k&rgub aga
midagi palju v8imsamat, see, mida inimesel
vaevalt on v@imalik 18puni teiseks muuta.-

“Tere, kallis, mu nimi on Katk. /.../ Minu
suudlusest keegi ei keeldu. / Minu palet
keegi ei nde. / See, et Sa mind ei karda, ei
kaitse Sind minu eest sootux.” (k. 29);

vdi lihtsalt

“Tule: see tants on I8puta aga siia ei jaa
temast jalge” (k. 37).

Sellessesamasse vdiks mahtuda ka
aegade/maailmade kokkusaamine, millele
“Lootus” minu arvates keskendub. Mitmed
luuletused on kiillaltki hetkestatud - néiteks
“Unelew aeg” (Ik. 22) voi “Aken” (Ik. 23)
kuid ei valista sugugi enda IBputa kestust,
seostavat ja (hendavat funktsiooni mdnes
jargmises mddtmes.

Veel iks haakuv, “Lootuses” puudutatud
sBnadetagune kisimus on aja ja ruumi
vahekord ning ajaline ja ruumiline I6hesta-

Meeste maailm aga on siin julm, lohutu
ja végivaldne, lisaks veel alkoholist ja
narkootikumidest labi imbunud. Selle maail-
ma pohitddesid kuulutab kdige haalekamalt
Inglismaale kiilla saabunud ameeriklaste
“triaadi” liider Marvell Buzhardt - Columbia
ulikooli aspirant pstihholoogia, antropo-
loogia ja keskkonnateaduste alal, filmitegija,
underground-ajakirjanik, ettevdtja popkul-
tuuri valdkonnas. Uhes@naga haritud ja
teatavat sotsiaalset positsiooni omav mees.

Teadmistega ent annab edukalt mani-
puleerida ning seda Marvell teebki. Tema
"trendi dikteeriv ameerika tarkus” resi-
meerib: "Persse (autori sérendus - A. 0.)
kdik need surnud lapsukesed eesotsas
armastuse, madistmise ja kaastundega.
Kasutagem uimasteid, et teadvust justkui
pehmendada, juhtida, kaitsta, stimuleerida”
(Ik. 62). Narkootikumid, iseéranis tugeva-
toimelisemad, tdhistavad tema jargi vaid
keemilist vBimu psithika UGle. Seejuures
esile tulevad ajukahjustused (siin romaanis
méluhallutsinatsioonid ning tadnavakur-
buseks kutsutav pidetu melanhoolia) laseb
narkoideoloog pikema jututa meediahlstee-
riaks kuulutada. Armastus visatakse ses
iimas ({hes muude tunnetega (le parda,
seks aga on lihtsalt flsioloogiline “miski,
mida teeb su keha, nagu sédémine ja sit-
tumine” (k. 159). Et tablettide ja dZinni,
slstide ja brandiga lakkamatult toidetud
organism keeldub korralikult funktsioneeri-
mast, siis on tagajarg enamasti impotentsus
ning “thistatud seks". Vahekord ldheb kas
luhta v@i selleni ei jdutagi.

tus vdi I6hestamatus: “Teine teisel katusel
seisame / wahel tdnawa hullutaw lahk ,LJ’
(Ik. 5). Ka selles suhtes tundub paljugi taan-
duvat uhele, kestvale hetkele (n&iteks luule-
tuses “Muutumata asjad” - lk. 9), aga ka
tanapédevasse lainestuvatele apokallptilistele
meeldetuletustele - nditeks ridades “Sa oled
loojanguaja kuningas.” (Ik. 6) vdi “Siis laheb
merepdhja / linn nii pyha & kurb.” (Ik. 14).

Hoolimata L. 0. ruumist, mis mahutab nii
vana kui ka uue maailma ja tdendoliselt
teisigi, on see siiski midagi, kus “Nagunii
pole teistmoodi paiku" (k. 23). Just sel-
lepérast tundub, et raamatus edasi antu on
tegelikult kohtumine lootuses, véraval aja ja
ruumivalisesse modtmesse. Ruum on see,
milles sindmused aset leiavad, aeg see, mil-
lesse need jddvad. Mdlemad on meie jaoks
olemuslikult suletud. Lootus on aga avanev
suund, midagi enamat kui lintne, mdtestatav
tunne, ja selle aimamiseks on vaja
kdegakatsutava ruumi puudulikkust ja piira-
tust ning aja/aegade koondumist Uhte het-
kesse.

Sellepérast, suutes mdista anda sellise
vérava vdi suuna olemasolust, on "Lootus”
tegelikult kdrgemal nii “kohalikust" ajast kui
ka ruumist, mida seal on kirjeldatud.

Siinkohal on raske réakida millestki nii
aja ja ruumikesksest kui raamatu valimus
seda flusiliselt on. Ometi suudab Ly Lest-
bergi kaanekujundus minu meelest seista
Liisi Ojamaa “Lootuse" kdrgusel, olgu see
kdrgus mdddetav meid fiitisiliselt mahuta-
vates dimensioonides vdi milleski vaevu tun-
tavas. Ma pole kindel, kas “Lootuse" kujus ja
topograafilises kujunduses réhutatud ver-
tikaalsus, mida on kasitletud ka suurlinna
kui tsivilisatsiooni' monumenti vdi lihtsalt
ruumi piiratust tahistava stimbolina, kannab
L. 0. raamatus just selliseid t&hendusi.
Ometi vOib sellises vertikaalsuses, mis sim-
boolselt kaanepildile vastandub, samuti
aimata mdddete mitmesust ning aegruumi
lage labistavat kdrgust.

Andres Aule

Johtub see nild brittide igipdlisest
korkusest voi millestki muust, kuid koik esi-
tatud loosungitbed on kirjanik pannud
jankide huulile. Vana maailm kohtub nen-
dega Inglismaa iksildases kolkas, mis
kannab Ounaseemne Kirikla nime. See on
erakordselt kitsas koitundvalgetest tellistest
pimedavditu hoone, millel kiriku ega
Jumalaga pole digupoolest mingit pistmist.
Kui mdrulimees Andy pomisetud sajatus
“Oh, Jeesus, kuradi Kristus!” vélja arvata.

Toosama marulimees ongi dunaseem-
nelaste kdige k6vem hééletoru. Végivaldsus
on tema arusaamist moodda kaasa slndi-
nud, realiseeritud elusolemine, “justkui loov
tegevus”, teised kaaskondsed ilmutavad
vaikivat périolekut. Isegi Quentin, kes
toimetab Londoni Ulikoolis mingit satiirilis-
poliitilis-kirjanduslikku ajakirja.

Ounaseemne Kirikla on “koht tais muutu-
vaid piirjooni, koht tdis venivat aega (teisal
seletus: “see tuli dkitselt, potsatades laest
alla nagu mingi tohutu ja n&htamatu sult")
ja vdltsmélestusi, koht téis tdnavakurbust,
gdovasimust ja tihistatud seksi” (k. 31).
Ounaseemned aga, teadagi, kas.mélutakse
l&bi ja neelatakse alla voi siis silitatakse
vélja.

Kdigepealt méluvad “Gunaseemneid”
Andy poolt kontseptualistideks nimetatud
viikad végivallatsejad oma “Zestidega” ning
heidavad kd&rvale. Raamatu lohutus 16pu-
osas korjab nad Ules “praktiliseks naljaham-
baks” tituleeritud nahtamatu vaim (?) John-
ny, kes viib “Zesti” oma j6hkra finaalini. Sur-
nud lapsed on surnud lapsed.



Oigem Valem. Oigem Valem.
Tallinn 2000. 95 Ik.

Oigema Valema/Valemi puhul on tegemist
teravalt eesti kultuuri nitdishetke markeeri-
va aktiga. Ma ei motle tksnes vastilmund
raamatut, vaid kogu nende olemasolu -
sdpruskonda, kust on vdlja kasvanud
olulised nd6ri- voi traadi- v6i minesateamis-
vdi ninasttdmbajad eestilisel ajakirjandus-
maastikul (mudameedias?).

Neljast semust kolm on mdjukad lehetoi-
metajad, vallates pea kogu mdeldava main-
sfream-kultuuri skaala: Juku-Kalle Raid ja
"Kes-Kus” omalaadse kultusajakirjana, mille
panus elavasse madttesse on praegugi
hoomatav, ent tbelist tdhendust margatakse
arvatavasti alles siis, kui ta hd&bund voi 18p-
pend on; Jan Kaus ja pea akadeemiline
“Sirp”, mis lesib vast iga kultuurt6otaja lauw-
al; Fagira D Morti ja uuwenend “Meie Meel”,
kuuldavasti senini populaarne noorteleht -
kdige vastuvdtlikumale publikule suunatud
elava kultuuri héaélekandja. Ning lisaks
muidugi Kalju Kruusa - semiootilis-impres-
sionistlikus Erakkonnaski figureeriv tippteks-
titegija, kelle tegemised on viimasil aastall
véikest narust asjakest nimega eesti kirjan-
dus tubli tiikikese edasi aidand. Ning kuul-
davasti on temagi asumas toimetama, aga
midagi tunduvalt véhem kédegakatsutavat.

Vaevalt, et ajakirjandusline taust on' and-
nud OV tekstidele mingi suuna vdi tduke.
Vdlja jattes ehk moned pisikesed tiilitud
positivistlikud seigad, mis sunnivad kriitikuid
ajuti motlema, kas kirjandusel siiski on akki
mingi seos (autori) eluga, ajalis-fudsilise
tegelikkusega. Selliseid motteid ei tohiks krii-
tik endale lubada, sest siis tekivad kohe
uidud dhiskondlikust vastutusest, kirjanduse
funktsioonist, jarsku mingist kohustusestki.
Ent see on ebaeetiline - kriitikul pole digust
Oelda autorile: kuule, siin sa oleks kiill

Ehkki dunaseemnelased ja nende
kilalised kutsuvad inimlikke tundeid "sur-
nud lapsukesteks” (dead babies), sobib see
tdhistus neile endile paremini. “Nad ei
saanudki teada, mis oli neii seljataga, ega ka
seda, mis oli tulemas. Minevik? Neil polnud
seda. Nagu lapsed pérast pikka péevarén-
nakut, kohaldusid nende elud end Umber
haihtunud hommikute, kadunud pé&rastlou-
nate ja t6endoliste eilsete kokkulepitud punt-
ras", teeb autor k. 211 kokkuvdtte.

Martin Amise romaani kogu tegevus
mahub Uhe nédalaldpu kolme péeva. Selles
mottes meenutab “Surnud lapsed" meie
Toomas Vindi viimast teost “Né&dalava-
hetusel. M&ngides”. Kuid probleemiseadelt
ja mastaapsuselt on Vindi romaan inglasega
vorrelduna vaid pdgus lapseméng.

Martin Amist on sageli nimetatud “Briti
kirjanduse pahaks poisiks”. Tdepoolest: ta ei

pidanud kirjutama hoopis ndnda, sotsiaal-
selt. V&i ilusasti. OV koguteos ei ole siigavalt
Uhiskondline, esmalugemisel tekivad pigem
esteetilist laadi haakumised. Ehk vaid herr
Kausi aforismides tolkneb teravam iroonia-
poiss, kes kohe silma hakkab. Samas muu-
tub raamatu toon omalaadseks kommen-
taariks laialivalguvale ajaldigule kuskil tihek-
sakiimnendate 6pul - ahistumus. Ma ei
saanud sellest tundest terve lugemise véltel
lahti: paranoiliselt tajusin tekstide varjus
krampe, (ksildust, trotsi, meeleheidet,
paanikatunnet. Kuigi - miks kill? Keegi ei
muutu dlelila stngeks, dkski autor ei sihi
masenduspilduriga, pigem on teksti pikitud
irooniat, huumorit, mone stiili véi ajaldigu
pihta suunatud intellektuaalset pila.

Herr Raidi poeesides on vihjeid mddé-
danikule, nihestatud kultuurimérke (propel-
leritega lapsukesed - nagu ingli ja Karlssoni
slimbioos?), ta loob hajuvate ja haakuvate
kujundite jada ja peidab sinna (liolulisi
(teadvustamatuid?) lausungeid: Uks surnud
mees nipsutas kuradeid/ teine, kes veel
elab,/ ndeb tee &&res naisi ja tahab neid
peale vdtta,/ehkki teeddr on tihi/ kui surnu
kitusepaak.// Mina ei nde midagi. MINA El
NAE MIDAGI, (lk. 19), ...Olgadel ahne pali-
tu - madlestused tsaariajast, sdjast,/
maisikasvatajatest, pasaimejatest,/ perse-
lakkujatest ja kopivraiteritest.//Kuhu me
niimoodi jduame?/—/Oh, kuis tahaks karju-
da ma kolme sfna, rodgatada tdiedigus-
likult:/ Ma ei vastuta. Frangois Serpent oma
“Valgete kaantega raamatus” muide kisib
samuti, kuhu me niimoodi jduame, ent see
selleks.

Herr Raidil on vaga tabavaid tekste ning
maoistekahureid oskab ta kasitella kill, kuid
mdnes tekstis esinevad riimiehitised on pisut
konstruitud. Aga tulemus on siiski tunduvalt
parem kui debliitkogus. Samas - mdni tekst
jaab pisut kaugeks, see on juba peris kind-

ole ehtinglaslikult suletud ja konservatiivne
nagu Sir Kingsley Amis. Ning kuigi tema
soontes ei voola tilkagi vene v@i juudi verd,
peab Martin oma vaimseiks vadereiks just
Vladimir Nabokovit ja Saul Bellowd.

Ehkki "Surnud laste” autori stiil ei ole nii
raskepdrane kui Nabokovil, vilksatab vaadel-
davagi romaani kohal siin-seal “LuZzini
kaitse” vBi "L&bipaistvate asjade” vari. Lon-
donis lainud sajandi 16pul avaldatud millen-
niumi valiksarjas ilmunud Bellow “Augie
Narchi seiklused” ja Nabokovi niid moneti
hilinenult meilgi laineid 166va “Lolita” taas-
trikid eessBnastas just Martin Amis.

“Surnud laste” eesti télke ilmumise aegu
Argo Riistanile antud intervjuus selgitab
autor: “Seks ja vagivald on minu romaanide
pealispind ja pealegi suhteliselt ebaoluline
osa”. Raamatut lugenuna tuleb deldu tdeks
votta.

lasti mu maitse-eelistuslik arvamine.

Jan Kaus esineb péaamiselt lihildaste
teravmeelsustega, mis kohati haakuvad
koopiahuumoriga: TA EI TOOTA ENAM SIIN./
Aga so6b kiill. voi AHNUSE TAGAJARG,/Kasum.
Herr Kaus ei (ritagi vaadata siigavamalle
kellegi hinge, tema aforismid rajanevad
teravmeelsetel leidudel ning sotsiaalse
alavaarsuskompleksi drakasutamisel. Ménes
uksikus tekstis tekib aimdus, et Kaus vdib
tulevlises muidki kaarte vélja maéngida.
Ténan,/ et mul onjalad ning et mu/ négu ei
tdmble, et mul pole/ kdikvéimalikke haigusi/
ja unendgusid./ Ténan.// Aga elus pole mul
vedanud!

Fagira D Morti 166b siin omalaadse rekor-
di - vaevalt on luules varem korraga pik-
tograafiliselt sedavdrd palju erinevaid klaase
ja pokaale kujutatud, kusjuures need polegi

tihjad (nagu piktograafilises diskursuses
sageli kahjuks tavaks). Tema vérsid
voogavad dekadentlikult [&bi alkoholi ja

fataalse naise mdtlemise. Midagi paratama-
tult romantilist. Ja ahistunut. Frau Morti
tekstide tooni ja Ghustiku juuri tuleb otsida
kuskilt mujalt kui Gheksakimnendate steriil-
sest sdrast. Vaid esimene tekst (erinevalt
teistest pokaalistamata jaetud) haakub 20.
sajandi  10pu kirjand uslis-metafi tsilise
maastikuga. Viimasel Mutant diskol kisisin
ma (he blondi naise kdest/ suitsu.// Tuli
vélja, et tal on kummaline nimi, ta on pisut
ile/ kolmekimne aastane, ta peab ennast
kohutavalt vanaks,/ talle ei meeldi suhelda,
talle ei meeldi véljas kaia, tal on laps/ja ta
on olnud t66tu, aga praegu tdétab kujunda-
janaja ta/pole oma eluga rahul.// Ja et teda
ei huvita miski.

Herr Kruusa kinnitab ankruna OV kindlalt
eesti kirjandusvetesse. Ta ei ole jaanud
pidama “Meeleolus” kirjeldusteks ja tajudeks
hajutatud mina juurde - seekord I6hub ta
end ekspressionistliku véljenduslaadi, terava

Martin Amis komponeerib oma romaani
nagu simultaani andev malemeister.
Esimesed kaigud kombivad vastast,
jargnevad, séltuvalt partneri reageeringust,
loovad teoreetilisse algskeemi oma korrek-
tive. Kas tuleb runnata v6i tdmbuda kait-
sesse, on suuresti vastase teha. Koiki kom-
binatsioone ei saa ilmaski ette naha ja iga
eksimus I&hendab kaotusele.

Sedapuhku kohtub kirjanik raske vas-
tasega ta annab simultaani tulevikule
endale, l&henevale sajandildpule, mis nid-
seks on juba moddanik. Postimehe Valle-
Sten Maiste Gtleb “Surnud laste” puhul 19.
augusti Arteris juba oma vélkarvustuse
pealkirjas: “Nekroloog tulevikule”. Mina nii
kategooriline ei ole. Simultaan vdimaldab
harva katkestusjargseid salakéike, kuid
mdnikord siiski. Utleme, et tulevik kahis Kir-
janikule kvajitee, ent vist asjatult. Simultaan

0 haritud,
di autoritaarse tehnokraatia haardes ning usu
A minetamine madistuse objektiivsusse ohustab

emotsionaalse kohaloluga. /—/ Kukkuda on
kerge./. Tunnen end pigem tableti lahustu-
misena veeklaasis. Ma ei/ naase ka nagu
yoyo. Keskddl kihutan oma tulipunases/
pisikeste rattakestega keerdtugitooli
tuhande oOheksasaja/ éheksakiimne hek-
sanda korruse rydult pilvitusse pide-/
tusesse. Enesetapjate tipptund. Ukse vahelt
on kuulda/ Charlie Parkerit méangimas
“Night In Tunisia", juhuslikult mé&ngimas,
sest ta Uhtselt méngib./—/ Vaimline vaimus-
tatus vdi pihendumine kui meeleheite vorm.
Herr Kruusa on seekord jduline, mehelik,
jazzuv, avaldab armastust lausa surma-
toovalt ning fungib &dmuusikas, kihutab
roostes trammiga nimega iha I&bi 10putult
hulluksajava ja drakulund linna.

Sellega astub OV (teadmatta, kas nad
kujutavad endast lintsalt paradoksaalset vas-
tandust vdi tbesti paremat lahendust)
euroopalise kirjanduse tanderille, ega ja&
sugugi hé&bisse. Nad haakuvad kenasti
filosoofilis-impressionistlise trendiga, ent
kuuluvad ometigi selle &arealale, mustilise-
masse ja pdnevamasse ossa. Nad on kirjan-
duslik legaliseeritud salaviin - jah, just! -
ilusa pakkepaberikarva sildiga pudelisse
pakitud puskar. See on kdik mis ma tean -
ja rohkem ma ei tea kah.

JURGEN ROOSTE

jaab pooleli tulevikule lohutus, ent mitte tai-
esti hdvinud seisus. Kas uksik ettur ebardliku
kaabusest “Oukonnanarri” Keith Whiteheadi
isikus suudab lipuks tbusta?

Autor laseb madrulimees Andyl end liig-
nimepidi Adornoks kutsuda ning mitte asja-
ta. Romaani vaimne side Frankfurdi koolkon-
na filosoofiaga, tdpsemalt Theodor Adorno ja
Max Horkheimeri kohe pérast sdda lanssee-
ritud “valgustuse dialektikaga", on tajutavad.
Lahemalt markeerib neid kokkupuutepunkte
(tdsi kill, inglise allikaile toetudes) Valle-Sten
Maiste mainitud kirjatikk. Lisagem vaid, et
valgustatud vaimu ha&abumine

meidki siin  Eestis. Vdtkem vOi tantsu

akadeemilise raamatukogu umber.
Arno Oja

P. S. Nagu raamatu tiitellehe pdédrdelt ndha,
ei vési ka kirjastus Olion andmast oma
panust uue kirjanduszanri - tdevaartuselt
nullildhedase annotatsioonikirjanduse -
loomisse. Mdnerealine autorit ja raamatut
tutvustav kirjapanek vdiks ikka kibeke tdtt
sisaldada. Praegu ent tuleb huiatada: luge-
ja, ara mine dnge! “Surnud lapsed” ei ole
Martin Amise esimene romaan.

Ka v@inuks lugupeetud annoteerija maa-
vai riigikeeli lahti seletada, mis imeelukas
too disainervégivald on? Kas kaduma lainud
“lainer, mille kujundas disainer”, nagu Oel-
dakse dhes laulujupis?

A. 0.



(Algus eelmises Sirbis.)
Kdik kuus ISTA festvalil n&htud lavastust olid
piisavalt eripalgelised ega kutsu end kill
kuidagi liigitama, kuid naitasid siiski teatri-
antropoloogilise mangumaa mitmesuunali-
sust. Barba paatos “kohtumisest kunsti pin-
nal* ning “eel-ekspressiivsusest” vdib kdlada
kill moneti abstraktselt, kuid kdigi oma
rahvusvaheliste projektidega (ei méotle siin
iksnes tema Odinit) teostatud lavastused
naitavad ometi, et kasvdi Patrice Pavis’ esi-
tatud “liivakella teooria” (mis esitab kultuuri-
néhtuste Uhesuunalist Ulekandumist allik-
kultuurist sihtkultuuri l&abi erinevate vaeses-
tavate filtrite) ei saa mdista Ukslheselt. Nn.
l&htekultuuri ehedust ilmestasid jaapanlased
ja balilased, olgugi et esimeste puhul oli
samuti Barba ise dramaturgiks, kuuekim-
nendate teatrisuundumusi aktualiseerisid
Gardzienice ning Odin Teatret, interkultuuri-
lisuse stiilinaiteks oli Theatrum Mindi “Ego
Faust” ning k&ik need vdimalused véottis
jBuliselt kokku brasiillaste “Othello” (Ord de
Otelo).

"Ego Faust” mdjus omamoodi jatkuna
1987. a. Salentos toimunud ISTA semina-
rile, kus Fausti mudti etendasid omade
vahenditega india tantsija Sanjukta Pani-
grahi ning jaapani naitleja Katsuko Azumo.
Niudne lavastus oli arvatavasti
teemakesksem, samuti vaateménguline
(lavapealse ilutulestikuni vélja) ega réhunud
kuigivord kehatehnikaile eesmérgina iseene-
ses, kuid kujundiline leidlikkus, mis tekkis
selles kultuuride vastastoimes, véariks
arvessevotmist ka tavateatri méttes, ilma
igasuguse “Euraasia teatri” ideoloogiatagi.

Kontseptuaalse poole pealt esitas lavas-
tus samu kiisimusi, mida sellelaadne teater
ikka on kisinud: mida see miit meile
tdnapéeval tdhendab, mis on see, mis vdiks
meid selles erutada ja koita, millisel viisil
leida oma suhe klassikaga ning seeldbi
ihendada individuaalsed ja kollektiivsed
kogemused? Lavastuse vorm omandas kul-
tuuride sulamis aga kdikvdimalikke alatoone
temaatika traagilisusest, meetodi interkul-
tuurilisest tdsidusest kuni puhtesteetilise
irooniani. Oma'meetodit teksti ja néitlejatega
téotamisel nimetab Barba “the Romanesque
method”, viidates keskaegsele romaani stiilis
sakraalarhitektuurile, mis pidi alustama tea-
tud mottes “tuhjalt kohalt” ning 16i Barba
sOnutsi vanade kultuurielementide ja tradit-
sioonide “montaazi”, jdudes selliselt uuele
thtsusele. Metafoor vdi mitte, kuid ka Barba
ise ei vasi kordamast, et Theatrum Mindis
ei tegelda erinevat kultuurilist péritolu lava-
traditsioonide hilgamise, vaid fragmentide
selektsiooni ning Uhenduslilide otsimisega.

“Ego Fausti” puhul see kdigele vaatamata
ka sellisena mdjus. Videoajastul on sedasor-
ti kirjeldavad loetelud ehk mottetud, kuid
Uhe néitena vdiks moned Fausti loo tege-
lased siiski nimetada. Selles figureerisid
muu hulgas Barong (bali teatri traditsiooni-
line 10vi), Shishi (jaapani 16vi), Garuda
(ViSnu kull) ja Kleisti karu. Bali ning jaapani
klounidele sekundeeris ka Odini kloun ning
vaimse tervise kaotanud Margarethet
méngis bali, brasiilia ning taani pdritolu
kolmik. Kdige ponevam oli aga peategelaste
nditlejavalik, kuna Fausti etendas odinlane
Torgeir Wethal, Mefistofelest Augusto Omolu
ning Margarethet Kanishi Hanayagi. Nagu
Barbal enamasti, toimus kogu tegevus elava
muusika saatel ning selleks oli laval viis eri
pdritolu koosseisu ning helitaust ulatus
kantrist Candomble trummideni, sageli
Uiheaegselt. See ei tdhenda dlivaimustusest
lakkehlippamist, kuid viidates veel kord
eelmises osas esitatud problemaatikale vana
ja uue ning avastatu ja unustatu vahekorra
Ule, motlen siiski kahetsusega, miks
analoogiline suund meie teatrimdttes senini
kandepinda pole leidnud. Mitte valisvormi

“Mythos”.
Sisyphos (Frans Winther).

vdi laval oleva rahvuste hulga eesmaérgiga,
vaid pigem uldpdhim&ttes ja otsingusuunas,
mida annab teostada ka hoopis teiste vahen-
ditega.

Naiteks ndnda, nagu seda tdestas nii
esteetiliselt kui emotsionaalselt kdige mdju-
vamana brasiillaste “Othello”, mille lavasta-
jaks oli kill samuti Eugenio Barba, kuid mis
ei sundinud lavastuse etniliste traditsioonide
osas nende eheduses kahtlema. Lisaks
kdigele naitlikustades veenvalt ka seda,
mida pidas kunagi ehk silmas Artaud, kui
kbneles nn. transietendustest. Vaiks 0Oelda,
et selle esitaja Augusto Omolu koondab ka
oma isikus mitmeti interkultuurilise koge-
muse, olles oma paéritolu tottu kasvanud Ules
Candomble religioosses maailmas, kus ta on
ka tseremooniate labiviija, kuid lisaks sellele
on ta 6ppinud balletti, totanud nii tantsija
kui koreograafina. ISTA-ga seovad teda
viimased kuus aastat.

N&dhtut on taas raske ja méottetu s6nade-
ga Kkirjeldada, kuid moningad selle
pOhiprintsiibid véariksid siiski tutvustamist,
kuna, nagu juba o6eldud, elustas "Othello”
ISTA to0pdhimdtteid “dilsamas” mattes.
Candomble on Brasiilia mustanahalise
kogukonna tbené&oliselt tuntuim kultuuriele-
ment, kuna XX sajandi keskpaiku, olles osalt
vdljunud oma rituaalsest kontekstist, muu-
tus inspiratsiooniallikaks ka esteetilises
tdhenduses, saades aluseks nn. “afrobrasii-
lia stiilile” tantsus ja muusikas. Just vélis-
maalaste korvus loovat Candomble trum-
mirlitm pdhiseoseid Brasiilia olulisima
kaubamérgi sambaga. Seda voib nimetada
nii kultuuri rikastamiseks kui religioossete
traditsioonide lahjendamiseks, kuid siiski
osutati ndhtud etenduse kaudu sellele, et
antropoloogilise teatri interkultuurilised
otsingud vdivad toimida mdlemas suunas
ning véimaldavad ka arhailisust alal hoida.

Candomble on selleks viljakas pinnas,
sest ka religioosses ja rituaalses mdottes on
teda Aafikast périneva Brasiilia elanikkonna
poolt muutumatuna edasi kantud. Sisuliselt
seisneb see vde omandamises Orix4 (uld-
nimetus erinevaid loodusjdude ja inimlikke
omadusi esindavaile jumalustele) tantsus.
Iga Orixd jaoks on konkreetne tants ning
trummirdtm (toque), millega ta rituaalis
enese "peale” kutsutakse ning end transi-
seisundisse viiakse. Selle valisvormi de-
monstreeris Omoli ka simpoosionil. Lavas-
tuses olid Ghendatud Shakespeare'i ndidend
kui algimpulss, fragmendid Verdi sama-

“Ego Faust”.

Mefistofeles (Augusto Omoll) ja Faust (Torgeir Wethal).

nimelisest ooperist Luciano Pavarotti ning
Kiri Te Kanawa esituses (mdistagi fonogram-
milt), mille taustal esitasid kolm Candomble
trummarit rituaalseid ritme ning Omoli
Orixd tantsude kaudu ndidendi p6hitegelasi,
nende suhteid ja emotsioone, otsides kahe
paralleelliini kaudu nende rituaalset (ihisosa.

Bali trupp | Made Djimati juhtimisel oli
ndhtute seast ainus, kes esitas oma
teatriparandit traditsioonilisel kujul. Bali
muusikarihma gamelani saatel kanti ette
kaks “Ramayanal” p6hinevat tantsu-
etendust, Legong Jobog ning Baris, mis on
bali meestantsija esimeseks dpitavaks pdhi-
tantsuks ning maskietendus Topeng kui ilm-
selt ks kuulsamaid ning &htumaistele
teatriuurijatele huvipakkuvamaid sealseid
teatrivorme.

Vahest isegi rohkem kui igasugusest
interkultuurilisest teatrisindmusest lahuta-
matu ning Ohtumaalasele seetfttu teatava
"populaarsuse” auraga bali teater, nduab
aga moningast tutvustust Kanichi Hanayagi
trupp, kelle “The snow that never melts” ei
esindanud lavalises ning traditsioonikasu-
tuse mottes-samuti interkultuuriliselt kombi-
neeritud sulamit, kuid p&hines siiski Barba
ja Taviani loodud tekstil. Hanayagi esindab
Nihon Buyo tantsutraditsiooni, mis on
eurooplasele tdendoliselt vahem tuntud kui
klassikalised jaapani teatrivormid. Seegi on
kultuurielement, mis aegade valtel oma ritu-
aalsest sinnitaustast eemaldunud ning
muutunud pigem vaid kunstiliigiks (tdhen-
dadeski tdlkes jaapani tantsu). Kuna nelja
sajandi tagusesse mabuki-teatrisse nais-
néitlejad ei kuulunud, kandus naistantsu
traditsioon peamiselt teemajadesse, kuid
parast vastavate koolide loomist sai sellest
korraliku hariduse eeltingimus. Tantsu taus-
taks on traditsiooniliste keelpillidega laulud,
mille tekstid pdhinevad no- ja kabuki-teatrist
parinevatel teemadel.

Omamata kill isiklikku vahetut kogemust
Jerzy  Grotowski  lavastustest, mojus
ebamdérase ettekujutuse jargi kdige "gro-
towskilikumalt” poolakate Gardzienice
Apuleiuse-lavastus “Metamorfoosid ehk
Kuldne eesel”. Kuigi neid on peetud just
eeskatt Grotowski “parateatri” suuna jatka-
jaks, on nad selle kaudu joudnud ometi just
vimase ‘"lavastuste teatri” p6himdtete
lahedale, tdestades veel kord, et Grotowski
rituaalsuse puhul ei maksa teatrilooliselt
tema tegevuse ranget periodiseeringut (le
tdhtsustada. Vdib-olla sarnaselt Grotowski

lavastusega "Apocalypsis cum figuris”, oli ka
konkreetne Gardzienice lavastus Ules ehi-
tatud omamoodi siirderiituse pdhimottel,
milles Apuleiuse tekst on toodud esmalt
vigase ja poolearulise kiilarahva keskkonda
ning méngu kaigus muutub nende staatus
pihaduse suunas, tegelastest saab dio-
nitdsiline koor ning tlejddnud lavastus pohi-
neski ekstaatilisel tantsul ning peamiselt
antiikse paritoluga laulul, digemini selle ole-
tataval rekonstruktsioonil. Nii sedasorti
teatriantropoloogia kui nende tegevuse tel-
jeks olevad bahtinlikud teooriad piihaduse ja
rituaalse mdnituse temaatika Umber vdiksid
ehk nooremale teatripublikule kdige selge-
mat aimu anda, millega tegeles kuuekim-
nendate rituaalteater, mdjumata seejuures
ometi mistahes méttes vanana.

Tollase vaese teatri 6hustiku ning
toopOhimdtetega haakub ilmselt ka Odini
"Mythos”, mis tegeleb taas Barba lem-
mikkisimustega, kuid sedapuhku mitte
enam geograafiliste, vaid ajardnnakute
kaudu. Kui eelmise trupi lavastust sai vdrrel-
da  Grotowski  “Apocalypsisega”, siis
“Mythose” puhul vodiks vist paralleele t&m-
mata “Akropolisega”. Lavastus pdhines Hen-
rik Nordbrandti luulel ja Odini enda tekstil
ning tegelasteks on sddur Guilhermino Bar-
bosa ja antiikmiitide kangelased. Nende
saatuse kaudu motestab Barba enese sdnut-
si revolutsiooni olemust. "Mditdilisele”
aegruumile lisaks kannab lavastuse lineaar-
set telge ajavahemik 1917 - 1989. "Myt-
hoseski” on keskseks muusikaline kujund
ning selle luulel ja laulul liikuva intensiivse
kehateatri kdigus arutavad ohvrirituaali osa-
listest antiikkangelased selle ile, mis on
miit, mis on revolutsioon, mis on ajaloo
metsikus ning millised middid sunnivad sel-
lega leppima.

Barba on jd&nud koiges Grotowski &pi-
laseks ning sellel, kes viitsib veel tdnapéeval
arutleda, mis vdiks olla ta missioon, tasub
nii ISTA kui Odini tegemiste vastu aeg-ajalt
siiski huvi tunda. Igasuguste lavastuste
puhul v@ib vananeda nii nende vorm kui
edasikantav ideoloogia, kuid siiski ei tdhelda
ma teatriantropoloogias Ghtki pdhjust, mis
vastavat arengupeetust kuidagi ette Kkirju-
taks. Pigem néden tema vdimalustes (millest
enamus veel kindlasti kasutamata) elustavat
potentsiaali. Ka meie teatripildis.

Madis Kolk



Téna esietendub Eesti Draamateatri védikeses
saalis Jaan Kruusvalli "Méalestused. Ainult e
tea millest”, Lavastaja Mikk Mikiver, kunstnik
Ervin Ounapuu, kostiiiimikunstnik Mare
Raidma. Osades Guido Kangur, Epp Eespéev
(Tallinna  Linnateater), Madis Kalmet
(kalalisena).

Jaan Kruusvalli ja Mikk Mikiveri pika viljaka
koost6d ihe tipphetkena méletatakse kiillap
lavastusi “Pilvede véarvid” ja “Vaikuse valla-
maja” 1980ndatel. Neist lavastustest ei saa-
nud mitte ainult teatrisindmus, see oli uus
télgendus 1940ndate aastate traagilistele
ajaloostindmustele.

“Malestused” on aga stiililt ja tundetoonilt
lahedane pigem jargmisele Kruusvalli-
Mikiveri edukale Uhistdéle, nimelt paari aasta
eest Eesti Draamateatri védikeses saalis mén-
gitud minimalistlikule meistriteosele “Hul-
lumeelne professor. Tema elukaik”.

Siingi on maja keset metsa, mees ja naine,
Mattias ja Naima. Ja aednik Andre,
salapdrane kolmas. Tekst on véga napp ja
tegevus véliselt lihtne, kuigi ees seisab naise
elu l6ppvaatus, haigus ja surm. Me kuuleme
ainult mélestuste Uksikuid kiide, igapaevaseid
jutte, unend&okirjeldusi, lihikesi matisklusi -
neist kildudest visandub maailm, mis pole
siiski vaid nukker ja pessimistlik. Uhe maail-
ma taga on peidus teisi maailmu, inimese
hinges on peidus teisi maailmu.

Suhteid ja tundeid ei 6elda laval otsesdnu

vélja - ja ometi on lavastus just tdpselt sellest,
elus tihti sBnastamata j&dvast kdige taht-
samast.
Naima: “Ma pole niikuinii kunagi muinasjutte
uskunud. Ma sain liiga vara aru, mis on
vale...mis on dige...vist. S6najalad, ndib, Oit-
sevad alles praegu, kunagi varem pole ma
osanud maérgata, kuidas nad, nii rohelised
kogu suve, nitd dleni erkkollaseks tdmbu-
vad, nagu oleks neil sigisel pidu.”

m
Téna esietendub Tallinna Linnateatris Johann
Wolfgang Goethe naiteméng "Clavigo”. Lavas-
taja on Andrea Moses, kunstnik Jan Pappel-
baum, kostliimikunstnik Christine Mayrhofer.
Lavastusgrupp koosneb noortest saksa
teatritegijatest, kelle on Eestisse kutsunud
Tallinna Goethe Instituut.

Mosese lavastatud “Clavigo” tdotab kujuneda
maiuspalaks neile teatrihuvilistele, kellel on
tavaparase eestimaise psiihhorealismi kdrval
soovi naha teiselaadset teatrit - teatrit, kus
valitsejaks ei ole mitte sbna, vaid kontsept-
sioon, kujund, situatsioon, plastika. Noore
Goethe kirjutatud néitemédng on siiras, traagi-
line ja kirglik, peategelane heitleb valikute
ees, suutmata selgusele jduda, kas elus on
olulisem armastus v@i karjar - vdi on ehk
vlimalik neid kaht omavahel dhitada? Kiillalt
ajakohasena tunduv problemaatika nihestub
aga kaasaegsete tegijate kde all omalaadselt,
muutudes kldniliseks manguks lootuse ja
lootusetuse vahel.

B

Tana esietendub Vene Draamateatris Michael
Frayni “Lavalised segadused”.

Vene Draamateatris tdi ndidendi lavale Peter-
buri lavastaja Aleksandr Issakov, kes taiendab
iga hooaega komoéddiatega. Tema kdige
edukamate t6dde hulka kuuluvad NGogoli
“Naisevott” ja B. Shaw’ “Pygmalion”. Uues
lavastuses osalevad Eduard Toman, Tamara
Solodnikova, Sergei TSerkassov, Olga Penner,
Oleg RogatSev, Dmitri Reitman, Kirill Kéro,
Natalia Mirina ning Julia Popova. Lavaku-
jundus ja kostitimid on Marianne Kuurmelt,
muusikaline kujundus Galina Sorotsanilt
(Peterburi). Frayni ndidendeid, mille hulgas
on varasematest toddest “Lavalised sega-
dused” ja vimane, “Kopenhaagen”, on kordu-
valt parjatud maa parima draamateose tiitliga.
1982. aastal valminud ndidend "Lavalised
segadused” pidas Londoni lavadel vastu neli
hooaega jarjest. Eestis on seda mangitud
kahel korral, mdlemal juhul oli lavastaja Priit
Pedajas: 1987. aastal Endlas ja 1992. aastal
Eesti Draamateatris.

Astrid Lindgreni "Meisterdetektiiv
Blomkvist”. Kriminull kahes osas.
Dramatiseerija  ja  lavastaja  Ullar
Saaremée. Kunstnik Jule K&en. Helilooja
Kalevi Kaskelainen, arranzeerija Nipi.
Osades Hannes Prikk, Maria Taimre,
Tarmo Prangel, Toomas Suuman, Erik
Ruus, Helgi Annast, Kersti Tombak,
Urmas Lennuk, Tarvo Sdmer, Reigo
Tammjarv.

Esietendus 2. septembril Rakvere teatris.

Seiklus algas sellest, et leidsin postkastist
eriti  salajase kirja eradetektiiv Kalle
Blomkvistilt: “Rakvere linnas on toime pan-
dud jBhker riisumine. Linna ainsast teatrist
on rédvitud karp juveelidega ning teatrijuhid
koos uue hooaja repertuaariportfelliga.”
Loomulikult liitusin organiseeritud luureope-
ratsiooniga, andsin oma tagasihoidliku
panuse salakirjade deSifreerimisse teatri par-
gis ja kadunud aarete leidmisesse linnuse
varemetest. Kuna laste ja politsei koostod
sujus ladusalt, algas teatrihooaeg 0igel ajal,
"Meisterdetektiiv Blomkvisti" esietendusega.
Teatri fuajees vOis osta peotdie kompvekke
BlomKkvisti koloniaalkauplusest ning
kogenud uurijad votsid publikult s8rmejalgi.
Pérast paljutdotavaid eelsindmusi algas
viimaks Kalle Blomkvisti lavaelu.

Oigluse nimel olgu kohe deldud: lapsed
jalgisid esietendust pingsa elevusega. Nii et
paris-publik sai oma elamuse katte - mis sa,
hing, veel tahad! Kui nGdd n&htut kriitilise-
malt vaen, siis ainult selleparast, et séandan
ennastki pidada iga Lindgreni-lavastuse sih-
tauditooriumiks. Lapseea lemmikteoste
maailma naasmine on alati tdhtis hetk, nos-
talgiline ja ootusarev.

Ei ole pdhjust kahelda lavastaja Ullar
Saaremée lapsehingelisuses, sellest on
mérku andnud tema muinasjutulavastused
taiskasvanutele. Millegipédrast olid Minch-
hauseni ja don Quijote lavaseiklused usu-

tavamad, heas mottes lapsemeelsemad kui
Kalle, Andersi ja Eva-Lotta juhtumused. Esi-
etendusel torkas silma, et noored osatditjad
etendavad lapsi lapsikul moel. See aga on
ks tosisemaid apse lastelavastuste puhul.
Kas oli viga kohmakas dramatiseeringus
(eriti esimene vaatus kippus lohisema),
lavastaja antud (lesande ebamdéra
suses, naitlejate veel kasinas méan-
gukogemuses - mine vdta Kkinni!
Hannes Prikk oli “Connemaras”

palju orgaanilisem, Kalle Blomk-

visti rollis mdjus ta nagu naitleja,

kes .méngis last, kes omakorda

méngis detektiivi. Ka Tarmo

Prangel oli “lhnuris” ndtkem Kkui
Andersina  sarnaseid poose

vottes... Maria Taimre hip-
penddriga amatsooni Eva-Lottana

oli poistest loomulikum, aga jai

kuidagi Uksinda. Lootkem, et
partnerlus ja Ghine méangurédm

veel tekivad. Muuseas, Opetlik oli

jalgida, kuis esietendusel I&ks

ndssu vdaike katse flirtida tdiskas-

vanud vaatajaga: poiste reageering Eva-
Lotta vanasBnale “Kui voorus magab,
peavad inglid vahti..." pldti lavastada
sutsuke pikantseks, aga publik e
haakunud.

Raamatus nii haarav Rooside sdda
taandus laval juveelivaraste pitdmise
fooniks: Punaste Rooside leerist oli platsis
vaid Sixten (uljas poisijénglaseroll Kersti
Tombakult), Benka ja Jonte olid
kupatatud “maale tédi juurde” ja sdda
algas homme...

Ka suurte inimeste rollid olid tavali-
sevlitu, sisima sérata ara tehtud. Kdige
rohkem suutis oma osast eluehedust
védlja pigistada Toomas Suuman halli
juukselakaga onu Einarina, kes heitles
siiimepiinade koorma all. Tema saatus
oleks finaalis vaarinud rohkem tdhelepanu,
mingitki maérki, kas Einar jadb suliks voi

Kalle (Hannes Prikk), Anders (Tarmo Prangel) ja Eva-Lotta (Maria Taimre).

tahab Umber kasvada.
Etenduse ajal hairisid mind
pidevalt pisiasjad. Néiteks:
miks lossivaremetesse viiv
raske uks lukus ei pisi,
vaid valel ajal valla vajub?
Miks rauakauplusest oste-
tud plekk-karp, kuhu
peidetakse juveelid
ja Valge Roosi sala-
jane {(rik, on lihtla-
bane kiupsisekarp,
mida ei saaks kuida-
gi lukku keerata?
Teater on mdistagi
ks tinglik vark ja ma
olen saalis endaga
s6lminud  kokkuleppe
méngu uskuda, aga
natukene ehtsuse illu-
siooni ei teeks ju kurja.
Voi sisulisemad asjad:
kuidas vdib Eva-Lotta
emal nii ukskdik olla,
kus tema titar tundide
vli  suisa  péevade
kaupa viibib? Miks on
mitu pdnevat stseeni hoo-

letult likatud “kaadri
taha”: eriti vahvaid méangu-
vdimalusi oleks andnud

Kalle gine seiklus, sGrmejal-
je vOtmine onu Einarilt (ja
kuhu jai puéntlause, et Eina-
rile unustati unerohtu anda?);
aga ka laste pdgenemine lossi-
varemetest. Uksjagu vae-

sestas méanguvdimalusi

ka kujundus. Algul tun-

dus punaste majakeste-

ga lavapilt vagagi 6dus,

eriti veel lossivaremed
taamal, mis samastasid Rootsi vaikelinna
Lillkopingi Rakverega. Aga tervikmuljes
ahendas kujundus lavaruumi ja muutis
eeslavale tdugatud misanstseenid (pris
abituks - 0nneks laienes méng viimaks
sadli. Muusikaline kujundus pani end kuu-
lama ja lisas reipust.

Ega ma siis lakkamatult kah ei norinud,
sekka ikka vaimustusin lustakate atrakt-
sioonide Ule: laste naljakas tsirkuseetendus
ja poksimat$ ning sulide-vdmmide action-
stseen moodustasid humoorika vaatemén-
gulise siisteemi.

Pipi Pikksuka ja roovlititar Ronja taseme-
le see Kalle .Blomkvist esialgu ei jdudnud,
aga eks meisterdetektiivi elu olegi argisem.
Ja ometi justkui kogemata j&i kolama
midagi peamist. See juhtus siis, kui onu
Einar pakkus oma abi Rooside sdjas. Ohu
on valmis osalema Andersi - Sixteni kaklu-
ses. “See poleks ju aus!" jahmuvad lapsed.
“Aga kasulik!” vaidab onu kilnilise muigega
vastu. Asja vaatasin Ugala kilalisetendusi
“Mary Poppins”: isedranis ajatundlikult
mdjus seik, kuidas lapsed tahavad penni
anda linnumemmele, osta lindudele toitu -
isa ja tema kolleegid aga kinnitavad autori-
teetselt, et hirmus kasulik on panna see
penn panka, teenima. Likvideeritud Tartu
Lasteteatri kohta vditis hiljuti Uks tdiskas-
vanud mees, et seal valitsenud eluvddras
vaim. Kui pakuksime lastele ainult seda va
“kasulikku” suurte inimeste mdddupuu jargi
ja valistaksime enesekindlalt igaihe oma
muinasjutumaa, mis juhtuks siis lapse
hinges ja téiskasvanu lapsehinges? Nii
kisides on hea vanamoelise rahumeelse
lastekriminulli lavastamine igal juhul (ks
dilis vastus. Mangurddmsat lapsepdlve
edasiavastamist, harra meisterdetektiiv!

Onu Einar
(Toomas Suuman)

Pitte-Riin Purje



Royal Courti “Exposure:

Young Writers 2000” vditjad selgunud
Londonis Royal Courti teatris I8ppes dramatur-
giavdistlus “Exposure: Young Writers 2000".
Enam kui 400 teksti hulgast valiti valja kaheksa
noore kirjutaja nditemangud, mida mangitakse ja
loetakse ette Royal Court Upstairi teatris festivalil,
mis toimub 13. oktoobrist 11. novembrini.

Etteméangimisele tuleb neli naidendit: Holly
Baxter Baine'i (15) naidend “Good-Bye Roy”,
mille tegevus toimub tunnelisse kinni jaanud
metroorongis, kus kerib ennast lahti ihe naise
malestustelugu vaesest ja alandust tais
lapsepdlvest Indias, kulmineerudes vapustava
looga mineviku ja oleviku kokkupdrkest.

Leo Butleri (25) “Made of Stone” analiiiisib
kolme venna ja nende ema hapraid suhteid het-
kel, mil ollakse kogunenud isa'puusargi timber.

Emmanuel De Nasciemento (16) “Drag-On”
on kahe noore inimese kokkusaamise lugu, kus
|&bi olemise ja ndimise méngude jButakse enese
aratundmiseni. Arzhang Pezhmani (23) “Local’
on lugu Iraanist pdrit poisist, kelle lapsepdlve var-
jutas sdda ja kelle kujunemise méaarab hilisem
elu Inglismaal. Naidendis on vaatluse alla v6etud
kultuurierinevusest pdhjustatud kohanemis-
raskused, mis on probleemiks nii poisile endale
kui inimestele tema mber. Kuna Royal Court on
tuntud draamakirjanduse tdhtede taimelavana,
on nende autorite nimedel ilmselt pdhjust pilk
peal hoida.

Improvisatsiooniline teater ja teatrisport
Improvisatsiooniteater Stella Polaris korraldab 3.
- 8. oktoobrini Helsingis Aleksandri teatris
improvisatsioonilise teatri maailmavdistluse
(Improv Theatre World Games 2000) tahista-
maks Helsingi kultuuripealinna staatust. Né&ha
saab Stella Polarist ja nelja rahvusvahelise impro-
visatsiooniteatri tippu Uksteiselt mddtu vdtmas.
Korraldajate sénul pliitakse Gritusega kaardista-
da improvisatsioonilise teatri v@imalusi: kasu-
tatakse kdiki keha ja hinge véljendusvahendeid,
pakkudes (llatusi inimese fiitisiliste vlimete ja
taju piiril. Etteastetes on pfnevaid ideevalgatusi,
pulbitsevaid tundeid, pdnevust, dramatismi, far-
silikkust, uskumatuid lugusid, ennekdike aga
totaalset kohalolekut “siin ja praegu” ja selles
slindivat loomise ilu.

Helsingis astub iles kaasaegse improvisat-
siooniteatri isa Keith Johnstoni trupp The Loose
Moose Theatre Company Kanadast. Praegu on
Johnstone, kes ka ise Helsingis kohal, Calgary
ulikooli teatriprofessor. Ta on olnud kimme aas-
tat Royal Courtis nii kirjanik, lavastaja, dramaturg
kui ka haridusprogrammide juht. Oma esimese
improvisatsiooniteatritrupi The Theatre Machine
asutas Johnstone Inglismaal, kus ta tdétas ka
Kuningliku Draamakunsti Akadeemia 0ppejouna.
Johnston on ka improvisatsioonilise teatri vot-
meteose “Impro” autor. Improvisatsioonilise
teatrini suunas Johnstone’i tddemus, et kaasaeg-
ne teater ei paku “inimesele tdnavalt” midagi sel-
list, mille pérast teatri uksest siseneda. Ta tahtis
teatri tuua publikuni, kes jalgib huviga spordi-
vdistlusi. Johnstone leidis, et (ks viis seda teha
on dhendada teater ja sport, ning I6i hubriidvor-
mi teatrisport, milles kasutatakse vdistkondliku
spordi elemente improvisatsioonilise teatri véljen-
. dusvahenditena. Véga lihidalt 6eldes seisnebki
teatrisport kahe néitevdistkonna vahelises impro-
visatoorses vdistluses - on olemas kohtunikud ja
iga etteaste eest saadakse punkte. Teatrispordis
on véga oluline roll publikul, kes demonstreerib
haalekalt oma poolehoidu.

Helsingis astuvad (les veel Impropera/Ope-
racircus Londonist, kes esitab improvisat-
sioonilise ooperietenduse, milles vdib leida ele-
mente barokkooperist modernse muusikakeeleni
ja teatrivdtteid melodraamast farsini, Lega Ita-
liana Improwisazione Teatrale Bolognast ja True
Fiction ~Magazine San Franciscost. Iga
improvdistluse etendus koosneb kahest osast:
esmalt vlistlevad kaks truppi omavahel ja see-
jarel etendab (ks trupp oma kava. Kdik on
oodatud kaasa elama!

Eesti Naitemanguagentuur

Eesti teatrihuviline on Pjotr Fomenko
nimega kokku puutunud juba vahemalt
neli aastat jarjest: eelmisel siigisel P.
Fomenko Meistriklassi kiilalislavastusega
"Hundid ja lambad" ning “Baltoscandali”
festivalidel, kus on astunud dles tema
uued dpilased. Tegelikult isegi veel varem,
sest osaliselt vdib pidada Toruni teatrifesti-
vali Zuriilikme Priit Pedajase teeneks
nende sealset peapreemiat 1993. aastal,
mil saadi ametlikult ka teatriks, kuigi
reaalset teatritddd on trupp teinud juba (le
kimne aasta.

Pjotr Fomenko I6petas GITISe lavasta-
jana 1961. aastal ning asus kahe aasta
parast todle Moskva draama- ja komdddia-
teatrisse, to6tades seejarel Peterburi
komdoddiateatri peanditejuhina, 1981. aas-
tast GITISe Bppejouna. Oma nelja tege-
vuskiimnendi valtel on ta lavale toonud Ule
viiekimne teatritéd ning samuti tegut-
senud filmirezissdorina.

Kuuekiimne kaheksa aastast lavastajat
peetakse mitmeski mdttes guru tidpi
teatrijuhiks: neil on oma kindel fan-club,
samuti on Peterburis peetud koguni P
Fomenko Meistriklassi festivali. Kuid ka
tema enda teater formeerus suuresti
jingerlussuhte alusel, kuna iiks osa 1988.
a. GITISesse astunud Opilastest koondus
ka edasiseks oma Opetaja (mber. Néitle-
jate koosseisu on Fomenko uutest kur-
sustest ka tdiendatud ning hetkel on P
Fomenko Meistriklassi néitetrupis viisteist
liget (lisaks kunstnik ja neli lavastajat), kel
pea ametlikuks staatuseks “fomenki”.

Méletatavasti voeti aastatagust “Huntide
ja lammaste" gastrolli Eestis vastu
ulivordeliselt.  Lisaks muudele eel-

Eesti Draamateatril on kena tava hooaja
algul oma plaane ka vaatajaga jagada.
Sedapuhku leidis pressikonverents aset
18. septembril ning mitmel pdhjusel kiilas-
tasin seda erilise eelhuviga.

Teatavasti on Draamateater korduvalt (ja
digusega) sattunud kriitikute hammaste
vahele selle eest,'et publikumulje seisuko-

halt ei kujunda teatri ilmet mitte “Moond--

sundi Vassel”, "Léppméang” ja (siiski Usna
paljud) teised lavastused, mis seda tdesti
vaariksid, vaid avalikkusele esitletakse end
meelelahutajatena. Tendents, mis vdib-olla
polegi Uheselt taunitav ja mdne teise teatri
puhul koguni normaalne; ndib esin-
dusteatri puhul siiski andestamatu, seda
enam, et andepotentsiaali puudumist
nende majas just tdheldada ei saa. Pres-
sikonverentsil anti Gsna veenvalt lootust, et

Kooli ajal kohustuslikku kirjandust ena-
masti valditi, kuid kui lugesin Solohhovi
"Vaikset Doni", oli see tdeline elamus.
Vaimustav kirjandusteos. Ma ei ole seda
hiliem dle lugenud, kill aga olen teraselt
jalginud poleemikat selle kohta, et ta tege-
likult seda ise ei kirjutanud.

Kindlasti on olnud vdga mdjuvad teosed
Kafka "Ameerika”, "Protsess”. “Loss”,
Grassi "Plekktrumm” ja Salingeri "Kuristik
rukkis” kolm teost, mis minu jaoks
astusid sammu kdérvale nd. ilukirjanduse
Uldtuntud olemusest. Lugesin neid pikalt,
sest nad ei andnud ennast kergesti katte,
maadlesin tikk aega. Kahjuks ei ole neid
originaalis lugenud, kuid ka télked olid
head.

Taiesti pdrmustas Goldingi "Karbeste
jumal”. Raskekahurvdae juurde kuulub
muidugi ka Dostojevski.

“Kuu aega maal”.

nimetatud kokkupuutepunktidele  Priit
Pedajasega v@ib vastavusi tdheldada ehk
ka lavastajakédekirjas, mistottu vdib see
moéjuda muu teatripildi senini paraku
psihholoogilise realismi taustal téepoolest
eksperimentaalsena  (Pedajase  "ugri-
likkusele” vastandab Fomenko véidetavalt
commedia deHarte’\ ning Mihhail T3eh-
hovi mojutusi), olemata seejuures mitte-
psihholoogiline.

Uheks P Fomenko Meistriklassi
eesmargiks on olnud noore dramaturgia
avastamine ning tdnu teatri kahele lavas-
tusele debiteeris edukalt ka Olja Muhhina,

lisaks uutele sisekujunduselementidele
tahetakse ka sisemiselt muutuda, uskudes,
et see edaspidi ka kusagilt vdlja hakkab
paistma.

Mérksdnadena jai kdlama kaks hooaja
pbhiideed: esiteks vOetakse jouline suund
klassikale ja teiseks ptliutakse kommertsi-
aalsus lava pealt seda joulisemalt lava
taha, tdpsemalt “kulisside taha” suunata.
Esimesest annavad tunnistust “Kuningas
Lear” (lta Everiga peaosas) Calderéni “Elu
on unendgu” ja muidugi ka klassikasse
mittekuuluvad vaartteosed, nt. Boguslaw
Schaefferi “Siin-seal”. Teine puudutab aga
teatri majanduskontseptsiooni, mis teeks

Draamateatri publikule kull atraktiivse-
maks, kuid seinte vahel siindivat
loomingut hoopis toetaks, ise sellele

vahem toetudes; teisisdbnu oma (lesandeid

Kuigi ma pole kunagi luuleinimene
olnud, tuleb eesti kirjandusest kdigepealt
meelde hoopis Alliksaar, tema kaudu
joudsin luulele palju lahemale. Téanu tema
keelemangudele tajusin keeleliste vdi-
maluste avarust puudutamaks paaegu
hoomamatuid asju.

Krossi ei julgeks ma nende kdrvale
tosta. Kooli ajal "Wikmani poisse” lugedes
sattusin  kill vaimustusse suurepérasest
Westholmi kirjeldusest, kuid ma ei saa
delda, et tema romaanid mind mdjutanud
oleks. Samal pdhjusel ei tahaks panna siia
ritta Tammsaaret. Vdib-olla puudutab ta
mind hiljem, inimesed ju kipsevad kirjan-
duse jaoks. Néiteks nagu ka Bulgakovi
"Meistri ja Margarita” puhul, kus labi kor-
duva lugemise hakkad midagi taipama
selle tdelisest siigavusest.

Kenderi ja muu uuema eesti trendikir-

kelle “Tanja-Tanja" on teatavasti eesti-
keelselegi publikule tuttav ning mida ntud
on vd@imalik n&ha "originaalis”. Lisaks
Fomenko lavastusele tuuakse kaasa Ivan
Turgenevi “Kuu aega maal” Sergei Zeno-
vat$i lavastuses. Zenovats on GITISe
Fomenko meistriklassi dppejéud ning
endine Malaja Bronnaja peanditejuht.
Tema té6ga saame tutvuda 26. septembril
Ugalas ning 28. septembril Eesti Draa-
mateatris, vanameistri enda lavastusega
sealsamas 30. septembril ja 1. oktoobril.
Jadagem siis meistrite ootele.

M adis Kolk

komddiantide kaela veeretamata. See
tdhendaks siis ehk mitmeid reklaamuritusi.

Suurt huvi &ratas ka peanditejuhi Priit
Pedaja valmisolek ja soov Draamateatriga
Ulhenduses suurprojekte labi viia, olgu sel-
leks siis viimasel ajal hoogustunud vene
teatrite gastrollid voi ka kohalikud, pdneva
lavastajaideega, kuid teatrist otsapidi vélja
ulatuvad ettevotmised.

Kuuldu pdhjal tahaksin siiralt loota, et
suur teater, mis ei saa kill olla Glieksperi-
menteeriv, kuid see-eest peab esindama
eesti teatrimaitse l&bildiget, suudab seda
edaspidi ka kujundama hakata, sest nai-
line mittesekkuv kujundamata jatmine teeb
seda omal viisil ometi. Paraku aga suunas,
kust varsti raske vélja rabelda.



Eestis armastatakse Fosteri arhitektuuri.
Meie viimase aja arhitektuurisaavutused
tdestavad olimpialikku pirgimist kiirema,
kdrgema ja tugevama poole - just sinna, kus
high techi votetest kaunistatuna peitub titu-
leeritud inglase edu saladus. Kawe Plaza,
Uhispanga ja Radisson SASi hoonete fassaa-
didelt vdib t&helepanelik vaataja kull leida
tagasihoidlikku tsiteerimist: on olemas nii
Faber&Dumas’ biroohoone wet look Kui
Hongkongi panga raudkonstruktsioonid ja
teravad siluetid. See pole mingi ime. Norman
Foster ja tema arhitektuur justkui sim-
boliseerivad kaunist kdrgtehnoloogiat tule-
vikku, uusimate materjalide ja konstrukt-
sioonide kasutamise ajastut. See on tee, mis
viib peatusteta Euroopasse.

Loominguline geograafia
Fosteri loominguline biograafia meenutab
geograafiat: tema projekteeritud hooned
kerkivad Prantsusumaal ja Hongkongis,
Ameerikas ja Hispaanias. Fosteri projek-
tiblirood, kus toétab ligi 500 inimest, asuvad
Londonis, Berliinis ja Singapuris. Vaatamata
tehnilise  progressi  postmodernistlikule
diskrediteerimisele, leidub t&napéaevani
maailmas palju neid, kes soovivad néha
tehnilise progressi saavutusi - Fosteri abiga,
loomulikult.
Tegelikult ei hoia Foster mitte kunagi Uhest
ideest - nditeks korgtehnoloogia printsiipi-
dest-jaigalt kinni. Ta ei kummarda pimedalt
tehnikat, vaid loob uusi kunsti arenemisvdi-
malusi tehnika abil. Arhitektuur ei ole talle
puhtesteetiine mang siledate pindade ja
teravate nurkadega, ta piliab pigem mdista
selle olemust," hoone funktsioneerimist
ruumis ja ruumi funktsioneerimist hoones.
Fosteri kasutatud korgtehnoloogial on alati
sligavalt motiveeritud rakendus, kuna ta
mdtleb progressiga seotud Okoloogilistes
ning sotsiaalsetele probleemidele. Paljudel
tema hoonetel on unikaalsed energiaséas-
tusisteemid, néiteks Hongkongi pangal kon-
ditsioneerimissiisteem, mis kasutab jahutina
otse merest pumbatud vett.

Sir Norman Foster sai hariduse Manches-
teri ja Yale'i Ulikoolis, ning on seega tanapée-
va iks haritumaid arhitekte. Enne seda jou-

Kuigi Sainsbury Visuaalse Kunsti Keskus oli
Norman Fosteri Uks esimesi suuri avalike
hoonete projekte, sisaldas see kdiki neid ideid
ja véartusi, milleni arhitekt on jéudnu viimase
kiimnendi jooksul: julgust méngida uusima
kdrgtehnoloogiaga - paljastada kontrastseid
klaaspindu ja metallkontruktsioone - ning
sobitada see omas ajas, 1970ndate kesk-
paigas ullatav ehitis nii looduslikku kui arhi-
tektuurilisse - East Anglia Ulikooli linnaku
keskkonda, arvestades sealjuures pieteeditun-
deliselt Robert ja Lisa Sainsbury kunstikogu
tdhendusega.

inglismaa on rikas koikvOimalike kiilas-
tamiseks mdeldud losside, paleede, mdisate,
aga ka lihtsalt korralike kodanlike elumajade
poolest. Enamik neist kuulub rahvusliku
parandi alla, mis vahem v&i rohkem sarnaneb
meie muinsuskaitse all olevate hoonete
seisuga, ning enamik neist sisaldab ka korra-
likku kunstikogu. Kuid Sainsbury Visuaalse
Kunsti Keskus pole pelgalt Ghe rikka ja
maineka perekonna kunstikogu sdilitamise
paik. Norman Fosteri projekteeritud hoone on
tdeliselt poliifunktsionaalne: see todtab kui
muuseum, mille kogud on kill peamiselt
loodud Sainsburyde kunstikollektsiooni pdh-

jal, kuid taiendatud ka dlikoolile kuuluva
suhteliselt vdikese, kuid hea XX sajandi
alguse abstraktse kunsti valikuga; kui

vahelduvate ndituste galerii, kui maailma
kunsti uurimise ja museoloogia kool, kus saab
omandada nii korgharidust kui magistri- ja
doktorikraadi, ning I8puks kdike eelnevat
Uhendavalt ka kui teadusasutus, mille huvi-

dis Foster teenida kaks aastat kuninglikus
lennuvaes - sealt tema tehnika- ja koérguse-
armastus. Korguse ja kiiruse metafoor l&bi-
vad kogu tema loomingut, kulmineerudes
paljaks jadetud konstruktsioonide esitamises
ja estetiseerimises Hongkongi panga (179
m), Frankfurdi Maini &ires Kommertspanga

(299 m), Barcelona teletorni (288 m) ja
Hongkongi Chek Lap Koki lennujaama
puhul, r&dkimata Millenniumitornide pro-

jektidest Londonisse (385 m) ja Tokiosse
(849 ml).

Fosteri klassika

1970. aastate projektid on nagu ettevalmis-
tusetapp - Foster pitiab pigem kohandada
tehnoloogilisi uuendusi keskkonnaga kui
muuta keskkonda. Peamine on aga see, et
nii  Frankfurdi pilveldhkuja kui IBMi pea-
hoone madal klaaskarp (Hampshire, 1970-
71) esindavad taiesti uut tddkeskkonda, kus
domineerib erinevaid funktsioone Uhendav
avatud ja paindlik siseruum.

Willis Faber&Dumas' biiroohoone
(Ipswich, 1970 - 74) on arhitektuurimales-
tusmark: seda moodsat maja kaitstakse nagu
katedraali. Selle projektiga tegi Foster sotsi-
aalse revolutsiooni provintsilinnas, Suffolki
krahvkonna keskuses, kuhu esimest korda
ehitati polifunktsionaalne hoone, kus sai
teha t60d ja puhata - péevitada katuseaias.
Tsiteerides  postmodernismi  teoreetikut
Charles Jencksi, sulandub “suur must klaver
ideaalselt argisesse linnaruumi pdeval, kuid
valgustab tihjaks jadnud tadnavaid o6sel”.

Fosteri iks esimesi avalikke hooneid on
Sainsbury visuaalsete kunstide keskus Nor-
wichis (1971 - 77) East Anglia Ulikooli ter-
ritooriumil. Selle hoone (t0si. ka paljude
teiste) kirjeldamisel on oht kalduda statis-
tikasse, kuna selle eest sai arhitekt mitu
preemiat, nende hulgas aasta muuseumi ja
RIBA (Briti Arhitektide Instituut) auhinnad.
Polufunktsionaalse hoone struktuur on tule-
tatud XIX sajandi raudkarkassiga jaamahoon-
est, tuletades meelde J. Paxtoni Kristall-
paleed. Lahenduse lihtsus, materjalide
otstarbekus ja ruumi funktsionaalne kasutus
lasevad hoonel korraga funktsioneerida
uurimiskeskuse ja kunstigaleriina.

kese on taas suunatud valjapoole Euroopat, et
panna reaalset alust siiani siiski utoopilisena
tunduvale maailma kunsti ajaloole. Ja nii
kummaline kui see ka esmapilgul ei tundu,
see postmodernistlik poliifunktsionaalsus
sisaldub juba Sainsburyde kunstikogus. lkka
sellesama perekonna, keda vahest laiemalt
tuntakse kui toidupoodide keti suuromanikku
ning kelle arhitektuurimaitset kiputakse va-
hest Ulekohtuseltki siduma supermarketite
massehitusega.

Kunstikogu sinnilugu

Lord Robert Sainsbury (1906 - 2000) armas-
tas rohutada, et nende pere kunstikogul pole
midagi tegemist ei suure raha ega ka suure
kunstiga. See ei tihenda, et Sainsburyde
kogust ei leiaks suuri nimesid nagu Pablo
Picasso, George Braque, Fernand Leger,
Edgar Degas, Alberto Giacometti, Henry
Moore, Francis Bacon, vaid seda, et Sains-
buryde kogu loomisel on kdige olulisem olnud
omanike isiklik ~ emotsionaalne lahtepunkt.
Sainsburyd pole kunagi spetsiaalselt otsinud
mdnda kunstiteost, kunstiteosed ja kunst-
nikud on neid leidnud - nii on sellel kogul
kunstivdartuse korval ka véga tugev isikliku
puudutatuse, isiklike kohtumiste, mélestuste,
toetuste tdhendus. Laias laastus vdib Sains-
buryde kogu jagada kaheks. Esiteks euroopa,
isedranis inglise modernistid, kellest iseéranis
Moore'i ja Baconiga on perekonda sidunud
pikaajaline s@prus ning Sainsburysid vdiks
pidada ka nende metseenideks. Teiseks tra-
ditsionaalne kunst, isedranis hiina, aafrika ja

Kontekstualismist
rekonstrueerimiseni

Fosteri loomingut ei

iseloomusta mitte alati

sirgjoonte kompromissi-

tu otsekohesus, nende

kdrval kasutab ta tihti

ka sujuvate siluettide

biomorfsust ja plastili-

sust. Viimastel aastatel

ehitatud Bilbao mere-

karbikujuline metroo-

pavilion ja Duxfordi

lennumuuseumi poolkera tdestavad veel kord
Fosteri paindlikkust ja oskust té6tada mitmes
laadis.

Inglismaa tdsine postmodernistlik motte-
viis eesotsas Q. Terryga on sealjuures ehk
avaldanud ka oma mdju: Jaapanisse ehi-
tatud hoonetest aimdub juba kontekstualismi
hongu. Kansai lennujaama projekti pagoodi-
kujulised raudkonstruktsioonid ja etteulatu-
vate lamekatustega madalad elamud on suu-
natud traditsioonilise jaapani arhitektuuri
limbermdtestamisele.

Huvitav on see, et suur tehnikaarmastaja
Norman Foster vbidab pidevalt tdhtsamate
arhitektektuurimalestiste rekonstruktsioonide
konkursse. Reichstagi ja Briti Muuseumi
rekonstrueerimisprojekti idee on {sna sar-
nane; avara aatriumi loomine klaaskatuse
abil. Ultra uute vormide
sobitamine klassikalisse
konteksti on delikaatne
Ulesanne. Fosteril dnnes-
tub Ghendada ihenda-
matut vana ja uut. Ta
toob sisse uusi rakursse
ja kaasaegseid vorme,
kuid sailitab hoone ident-
suse. Selleparast on Fos-
teril roheline tee ajaloo-
listesse keskustesse ehi-
tamiseks - klaasist Carre
d’Art  Nimes'is asub
roomlaste ehitatud kuul-
sa Maison Carree vastas.

1999. aastal sai Nor-
man Foster Nobeli pree-

ameerika kunst. Selle eelistuse taga on seis-
nud Lisa Sainsbury, kes risti vastu oma patri-
arhaalsele isale, araabia filosoofia professo-
rile, ei huvitunud Pariisi kuulsate muuseu-
mide, vaid Montparnasse'i véikeste galeriide
kunstist, millestki, mida korralikud kodan-
lased veel XX sajandi 20ndail ja 30ndail
pidasid isevérki inimeste, boheemlaste veid-
raks hobiks. Isedranis kais see muidugi tol-
laste inglaste kohta, sest alles 1990ndate
[6pp on suutnud murda kunstihoiakuid ning
panna ka korralikud kodanikud kulastama
Damien Hirsti, Tracey Emmeti ja teiste “skan-
dalistide” naitusi ning teinud Tate Modernist
kbige kilastatavama muuseumi.

Emotsionaalne tervik
Stligavalt isiklik suhe kunsti, kunstikogumisse
ning selle eksponeerimisse iseloomustas
Sainsburysid ka 1970ndail, kui mitmed
mainekad muuseumid olid olnud huvitatud
nende kogust, laenanud sealt t6id oma nai-
tustele. Muide, alates 1959. aastast kuulus
Robert Sainsbury Tate' i galerii toetajate
ndukogusse ning 1969 - 73 tegutses ta seal
ndukogu esimehena. Emotsionaalselt isiklik
hoiak oli ka hoovaks, kui nad otsisid arhitek-
ti, kes v@iks luua galerii nende kunstikogu
séilitamiseks. Robert Sainsbury esmane valik
oli Alvar Aalto, kuid kuna Aalto oli juba sur-
nud, siis avastas ta Londonis Millwalli
dokkidel Oiseni hoone ja selle looja Norman
Fosteri.

Ka Sainsbury keskuse p&hiekspositsioon on
Ules ehitatud kunsti ja vaataja emotsionaalsele

mia arhitektuurianaloogiks peetava Pritzkeri
auhinna. Kuid erinevalt Nobeli omast, mida
antakse tihtipeale ka arenevate maade rahu-
vOitlejatele, on prestiizikaim Pritzkeri auhind
mdeldud eelkdige kdrge loomingulise potent-
siaaliga loojale, uute ideede ja radikaalsete
ettepanekute kandjale. Selle laureaadid on
Aldo Rossi ja James Stirling, Hans Hollein ja
Frank Gehry.

Kuid vaevalt, et see on Fosteri mastaabiga
arhitekti 16ppsaavutus. Sotsiaalse optimismi-
ga jatkab Foster arhitektuuri ja maailma
muutmist, arhitektuuri ja tehnika (hen-
damist. Vdib loota, et Fosteril ehk dnnestub
viila ellu selle aasta Veneetsia biennaali
loosung: véhem esteetikat, rohkem eetikat,
allutada esteetilised printsiibid eetilistele
normidele.

Maria Orlova

ja isiklikule suhtele: ei mingeid eraldavaid
vaheseinu, vaid paindlikult ligutatavad sten-
did, nii et vaataja haarab korraga kogu ehi-
tise, on aga ka vahetus kontaktis (ksiku
td6ga. Ja loomulikult ei mingit kronoloogilist
ega ka paikkondlikku eraldatust: Picasso
tidruku pea korval on aafrika maskid, maiade
skulptuurid, vastas Giacometti valjavenitatud
figuur. Ikka sama emotsionaalne laeng nagu
Sainsburyde kodus Londonis Charing Crossil,
nagu lord Roberti ja leedi Lisa magamis-
tubades. Harjumatu, aga emotsionaalne, just
nii, nagu on seda ka Fosteri traditsiooni ja
innovatsiooni simhioos, Glemlaul metallile ja
klaasile ning aupaklikkus kimnete tuhandete
aastate vanuse tsivilisatsiooni vastu.

Ka Eestis pole headest kunstikogudest
puudus - meil pole kill Sainsburyde
toidupoodide ketti ja rikkust, kuid meil vdiks
olla Sainsburyde eneseusaldust ning pithen-
dumist, sest nende kogu sai alguse ju sellest.
Miks ei vOiks kasvdi Tartu ilikool mdelda sel-
lise polufunktsionaalse keskuse loomisele,
sest algkomponendid on ju olemas, need
oleks vaja vaid mdistlikult, aga ka véaariliselt
thendada.

10. septembril 18ppes Sainsbury keskuses
suur ja atraktivne Norman Fosteri naitus,
mille kreedo oli: “Arhitektuur on funktsionaal-
suse ja vaimsuse abielu, arhitektuur on
inimestest, nende vajadustest ja pildlustest”.
Aasta 16pul on see néitus valjas Briti muu-
seumis, sest selle juurdeehitus on inglastele
siindmus.

Reet Varblane



“Ars Electronica” on muutunud aasta-aastalt
kodusemaks (http://www.aec.at/nextsex).
Tuttavad n&od, sekka uusigi. Septembri
alguse festival on Linzi kultuurité6de. Linn on
sellega samastunud ning see toob tulu turis-
mindusele ja renomeele. "Ars Electronica”
keskus on festivali produktsioonikeskus,
sindmus on nende siht ja eesmérk. Lisaks
leiab keskuses aset meediakunsti pusinditus
"Museum of the Future”. Tulemused on mul-
jetavaldavad, latt on korgele seatud. Kuna
maine on hea, siis imeb koht professionaale
erinevatest riikidest, kes loovad oma nime ja
Cvd tootamisega “Ars Electronica" Future-
Lab\s voi osaledes satelliitprojektides.

Millenniumilépu vaimustunud tdttamine
kujuteldava ajaserva poole aastaks 2000 on
I[Bppenud. Téanavune teema oli inimene
biotehnoloogilise reproduktsiooni ajastul.
Tehnoloogiline sekkumisvéimalus on pdhja-
likult lahutamas seksi lapsesaamise funkt-
sioonist. Silnnikontrollist katseklaasilasteni,
spermapankadest, munarakudoonorlusest
kuni kloonimise ja kunstliku emakani - need
trendikad teemad olid pdevakorras.

RBhutati poliitilise dimensiooni téhtsust.
Kas pole tegu mitte uue feministliku ene-
semadadratlemise ajastuga? Kas mehe kodeeri-
tud naisekeha e kuulu minevikku? Kuid
teaduslikud edusammud on ka valjakutse
naiste reproduktsioonimonopolile. Reproduk-
tiivsete tehnoloogiate areng peaks t&hen-
dama ka maailma patriarhaarse palge muu-
tumist. Uues androgliiinses ajastus ei jookse
vBimupiir enam moodda soolist eraldusjoont.

Bioloogiline ja geneetiline temaatika
seoses tehnoloogilise arenguga on moe-
teema. Ka skandaal miib ja suurtes
areaalides ei ole inimesed nii tihedalt omava-
hel seotud, et need ei vdiks siindida. Pommi
I[dhkemiseks pannakse kdéik vélja. Skandaa-
lide allikaks on teravad teemad, mis puudu-
tavad otseselt paljusid inimesi.

Spermaralli

Téanavune “Next Sex” oli pearfhkude poolest
eelmise aasta “Life-ScienceV’ jatk, peale eel-
mainitu ka bio-, geenitehnoloogia ja kuber-
seks. Sindmusega kaasnes kahepéevane
konverents ja interaktiivne ehk pistikukunst
oli esil kdikjal. Sel aastal Uletas festival ka
Eesti massiajakirjanduse uudiskinnise. Eesti
Ekspress pajatas labi Wired'i tdlkeloo sper-
maraliist (http://web.aec.at/nextsex/sperm-
race/). See toimuski kolmel pédeval tdie hoo-
ga, kogudes ile 70 doonori. Linzi keskval-
jakule olid Ules seatud laboratooriumi-kon-
teinerid, kus vabatahtlikud andsid sperma-
proove. Spermanaidiseid hinnati erinevate
teaduslike parameetrite jargi. Mdddeti ejaku-
laadi tihedust milliliitri kohta ja liikuvuse
alusel jaotati spermatosoidi-mehikesed nelja
gruppi: 0 - kiired, 1 - hea likuvusega, 2 -
aeglased-unised spermatosoidid, 3 - surnud.
Nende protsentuaalse osakaalu alusel
médrati kvaliteeti. Peaauhinnaks oli sper-
mandidise kulmutamine maailmakuulsas

spermapangas. Iga pdev kuulutati vélja voit-
jad. Igal doonoril oli vdimalus vaadelda oma
rakke I&bi raadiomikroskoobi. Ainult naised
said teha rahalisi panuseid (20 Sillingit).
Paljus sarnanes spermaralli aastataguse
bugraceiga, kus vdistlejateks olid hiiglaslikud
tarakanid. Spermatosoidide “vdistlemine” oli
oma absurdsuses koomiline, mone Kkriitiku
arvates valjendas “ralli” ennekdike doonorite
impotentsihirmu.

Esimesel péeval vditis keegi Rocketman ja
kuigi tal oli vbimalus anoniiiimseks jaada,
kargas poiss naiste kiljumise saatel rahva
hulgast esile. Ta rikkus kdiki reegleid, oli suit-
setaja, tarvitas parasjagu alkoholi, magas
aluspesus (alasti magamine olevat sperma-
tootlikum), tal polnud autot ja sditis jalgratta-
ga. Kuna iga osaleja kohta tehti tunnuste
profiil, siis pudti selgitada sdltuvust automar-
gi ja selle hobujoudude ning sperma kvali-
teedi vahel. Uus kontekst tekitab ka uue
keelelise plahvatuse, vdistlejate hulgas vdis
leida Sperminaatori, Ben Huri, Genomgnomi,
Mr. Sillypantsi, kohal oli ka Luke Skywalker
ja Speedy-Gonzales.

Vdagistamise evolutsiooniteooria
Véagistamine on teema, mis riivab igaiht ja
sellega manglemine tdestab “julgust” ja taht-
mist inimesi irriteerida. Naised on kiisimuse
suhtes tundlikumad.

Isegi head konverentsid vdivad olla
unised. Ka “Next Sex” oli seda paljudes
ettekannetes, [8pp seevastu pdrutav. Plahva-
tus toimus konverentsi teisel paeval. Randy
Thornhilli ettekanne vagistamise evolut-
sioonibioloogiast aratas vimasedki tukkujad.
Soliidne harrasmees selgitas publikule ene-
sekindlas teaduslikus maneeris mutoloogili-
sena kdlavat lugu vagistamisest kui darwi-
nistlikust kohanemiskditumisest. See pd&hi-
nes tema ja ta kolleegi Craig T. Palmeri raa-
matul “A Natural History of Rape: Biological
Bases of Sexual Coercion”.

Ta kdneles, et vagistamine on evolutsiooni
kaastodde nagu arvutid. Ja et selle teema
mdistmisel on suured probleemid - arusaa-
davalt inimesed valdivad seda - siin on
puudused haridussiisteemis. Kuid et sotsi-
aalse probleemiga tegelda, tuleb seda mdista
ja saada aru selle juurtest. Tema esindab
loodusteaduslikku seisukohta, astudes vastu
varasemale feministlikule ja sotsiaalteadus-
likule. Sotsiaalteadlased ei ole néidanud, et
vdgistajad on seksuaalselt motiveeritud.
Véagistamise puhul on radgitud vdimust. Kuid
ei ole seost selle vahel, mis on jaédnud pusi-
ma loodusliku valiku tulemusena ja mis on
moraalselt dige vBi vale. Ehk végistamine on
jadnud plsima loodusliku valiku tulemusena
(vt. “The Evolutionary Biology of Rape” ).
Vagistamise véltimiseks juhtis ta tdhelepanu
ka keskkonnafaktorile ja puudis likata
Umber siidistust “geneetiliste” pdhjuste
otsimises.

Stefan Weber Salzburgist ei pidanud vastu
ja hakkas koha pealt vahele karjuma: puhas
skandaal, ebateaduslik jaburus! Nagu oleks
sbna “vagistamine” kasutamine vérdunud
végistamisaktiga. Siis kisiti, kes esineja kut-
sus, ja isegi tolerantne moderaator Marie-
Luise Angerer raputas dudusega pead, et
tema mitte, tema andis vaid soovitusi.
Lopuks asi laabus, korraldaja Gerfried Stock-
er astus lavale ja pdhjendas diplomaatiliselt
konfliktsete teemade vajalikkust ja mille muu
kui vaidlustega see konverents peaks tegele-
ma. Kui kasvOi ks protsent sellest on tdde,
siis on ettekanne oma otstarbe téitnud, véitis
Stocker. Oponentide arvates sellises annuses
tott vois seal ehk ollagi. Kdige krooniks oli
kaasmoderaatori Stahl Stenslie' ettekande
lause “ka vagistamist vOib mdista kunsti-
loome strateegiana” (“Even rape can be con-

sidered as an art-creational strategy”, vt

“Terminal-Sex”, mis viis Angereri [8plikult
endast vélja.
Huvipakkuvaim oli konverentsi publiku

kaitumine ja korraldajate oskus asjast valja
tulla. Saal oli puupisti tdis. Publik vibreeris
Uhest &armusest teise, halvakspanu jomina-
test heakskiitva aplausini.

Weber dllitas netivdljaandes “Telepolis”
juba jargmisel pdaeval raevuka vastureakt-
siooni (Ars Electronica 2000: Schauderhafte
Reden beim Symposium “Next Sex”, “Telepo-
lis”, slldistades Thornhilli bio-fasismis ja
totalitaarse bioretoorika salongikdlbulikuks
muutmises.

Biomeditsiini hype
Weberi h&mmastunud kisimustele selliste
mdtete péritolu ja leviku kohta on Marie-
Luise Angerer vastanud, et need on ju alati
kohal oinud, meenutagem 1996. a. “Meme-
sis't”, 1997. a. “Fleshfactoryt” ja 1999. a.
“Life-Science'it” (Stefan Weber. Vergewalti-
gung ais kunstschaffende Strategie? “Telepo-
lis”, http://www.heise.de/tp/deutsch/in-
halt/konf/8658/1 .html). Ent aasta-aastalt on
need hoiakud &dgedamaks l66nud, nii et vahel
jaab suu lahti. Angereri arvates tema viis
motelda, kirjutada ja ennast argumenteeritult
véljendada on tdielikult liiva jooksnud. Kuid
sellised arutelusid toetavad teatud ringkon-
dade huvid. Bioloogia ja biomeditsiini hype
on hiigeltddstusharu surve mérk. Kui oleme
uskunud keha looduslikku péritolu, siis nuiid
tuleb  “nupulevajutuse kehalisus”. Tde-
nédoliselt on oiemas majanduslikud hoovad,
mis toetavad kiberseksi prohvetite hoiakuid
see vajaks uurivat ajakirjandust. Stenslie’
valjendid “DNA-jockey”, “Genoshop” ja “Ter-
minal Sex” meenutavat milleski Haideri val-
jaastumisi.

Konverentsi ldpetas SandyStone, kah (ks
pooraseid tegelasi. Ligi 70aastane memm
nimetab end Goddess of Cyberspaceiks,
peab end transseksuaaliks ja on segu perfor-
malicei-kunstnikust, kirjanikust (kirjutanud
mitu raamatut), kunstnikust ja pedagoogist-
et iga transvestiit tahaks n&ha toanurgas
soomuutmise masinat, et pubekad tahavad
abielluda arvutiga, et tema tiitar vihkavat
arvuteid jne. Siis demonstreeris, kuidas on
klitor vdimalik “mé&ppida” mone teise
kehaorgani peale ja orgasm saada. Otse laval
ta seda kummikindaga ka esitas, taustaks
kaasaelava publiku ergutused. Ldpetas

Spermaralli vditja.

lauldes, kuna Donna Haraway olevat talle
delnud, et kui ei suuda rdé&kida, kirjutada,
siis laula. See oli pesuehtne ameerikalik
show ja ndide dimensioonist, mille vdivad
“tdsised” konverentsid votta. Hiljem pdhjus-
tas see iroonilisi reaktsioone netivéljaan-
netes: ameeriklaste Sdulembeline ekshibit-
sionism ja lapsemeelsus on Euroopa kon-
tekstis naeruvaarne.

Kunst

“Ars Electronica” on kokkuv@tte jaoks haara-
matu, ka konverentsile sai eespool vaid
pdgus pilk heidetud. Esitati “in vivo” kunsti,
mis sellises mahus oli esmakordne. Marta
Menezese projekt “Nature?” looduses mit-
teesinevate liblika tiivaplekkide saamiseks oli
disainitud joonistuslaual, kuid tulemuse
poolest olid plekid naturaalsed. Istvan Kan-
tori mehiselt jduline ja mirarikas perfor-
mance kopuleerimisest arhiivikappidega tee-
nis naistelt iroonilisi mérkusi: mdned kunsti-
teosed on selleks, et demonstreerida selle
autori mehetunnust ja potentsi. Natacha
Merritt oli meediamull. Tegu on veidi Ule
kahekiimnese "kuulsusega”, kes on oma “di-
gitaalset pé&evikut" edukalt mitnud Tascheni
abil. Tudruk seksib koos digikaameraga, pil-
distades ennast samal ajal eri poosides ja
ammutades tdiendavat erutust jaheda
digifotokaamera puudutustest. Ta kuulutas
reipalt, et “seksieluga on tal kéik korras”.

Isiklike lemmikute hulka liigitaksin
vormiliselt vaoshoitud, kuid sisusiigavuselt
killlaldase Orit Kruglanski “As Much As You
Love Me" (vt. samuti: http://www.iua.upf.es/
—okruglan/). Interaktiivse luule projekt oli
teeninud honorary mention ja fidsilises
mdttes seisnes vaid lauaarvutiga liidetud
uudses ForceFeedback hiiretidienduses.
Kasutaja peab "Don't forgive me” saatel kor-
jama kokku “siiti”, mille valtel hiir “kleepub”
Uha tugevamalt aluspinna killge, et vabane-
da sellest teatud ekraanipiirkonnas.

Viimane t86 on vastuseks kiisimusele
“mida vaatab AEC Zirii". Innovatiivne inter-
face on koige selgem kriteerium, iseasi,
kuidas seda defineerida. See tdhendab
vaatajale pakutavat uutmoodi ja teistsugust
suhet arvutikeskkonnaga ja selle koostoimes
tekkivat esteetilist elamust.

Preemiaprojektidest taiendavalt vt. samu-
ti: http://prixars.orf.at.

Raivo Kelomees



Ké&rt Summataveti isiknditus "Lapsepdlv
ja  tidrukuiga” rahvusraamatukogu
peanditusesaalis 30, septembrini.

Metallikunstnik K&rt Summatavet on ks
esimesi eesti kunstnikke, kes valmistab
ette  kunstnikuprojektina  doktoritdédd.
Helsingi Tarbekunsti Kdrgkooli juures kaits-
tava t60 teema on "Naise maailmapildi ja
loomingu kujutamisest traditsioonilises
ehtekunstis".

Juulis toimus Helsingi tarbekunstimuu-
seumi nditusel selle esimese osa “Lapse-
pblv ja tudrukuiga” eelkaitsmine. Doktoran-
dil tuli paari tunni jooksul kdrge komisjoni
ees vastust anda oma t66 probleemidest.
Komisjon koosnes aga Soome korgkoolide
professoritest, nii teoreetikutest kui kuns-
tipraktikutest.

Eelkaitsmine kujunes eelkdige elavaks
teoreetiliseks aruteluks, milleks Kart Sum-
mataveti doktoritdé teemaasetus pakkus ju
palju v@imalusi. Eesti ehtekunst tunneb
kunstnikku kui eesti ja soome-ugri rah-
vakunsti ja mitoloogia kiindunud uurijat ja
oma loomingus nendest traditsioonidest
vaimujou ammutajat. Diskussiooni kaigus,
milles osalesid nii komisjoni likmed ise kui
ka doktorant, puiti sénastada rahvakunsti-
traditsiooni maistet selle ajaloolises aren-
gus. Arutati kisimust, kuidas kaasaja ini-
mene suudab lugeda rahvakunsti siimbo-
lite iidset tdhendust, millised on kaasaja
kunstniku teed ja (lesanded selle
avamiseks - seega oli jutuks traditsioonide
ja kaasaja suhestumine. Nais, et see teema
pakkus nitidki soomlastele huvi kui kunst-
nikult vdga suurt loovust ndudev ilesanne.
Pealtvaatajana tundus mulle, et kdrged
professorid l&ksid nende probleemide teo-
reetilises arutelus sedavdrd pdlema, et dok-
torandi kunstiloomingu analiiiisile jai
suhteliselt véhe aega. Killap seisab see ees
Kart Summataveti doktorit6d jargmiste

Mis seisus on kunstnike doktoridpe kuns-
tiakadeemias ja milline peaks olema
kaitstav doktorit6o?

Kéesoleval hetkel on EKA doktorantuuris
viis inimest, kdik kunstiteaduse erialal.
Doktorantide keskmine vanus on 39 aas-
tat, noorim neist 29-aastane. Ukski EKA
kunstiteaduse doktorantuuris dppija ei ole
veel doktorikraadi kaitsnud, kill on EKAs
kaitsnud doktorikraadi eksternina neli
inimest, koik arhitektuuriajaloolased.
Enamik olulistest kaasaegse kunsti ja
kunstiteooria tundjatest Eestis todtab kill
viljakate publitsistidena ja annab varvi
kohalikus kunstiruumis, doktorikraadi aga
ei oma. See on EKA-le tdsine probleem,
sest valistab korralised kaasaegse kunsti
professorid ja paratamatult jaitab oma jalje
Oppetdole.

Kunstnikel ja disaineritel  Eestis
tavaliselt doktorikraadi ei ole. ENSV ajal
ERKI l6petanutel on kill magistritaseme
haridus, aga spetsialisti diplom, magist-
rikraad on véhestel EKA I6petanutel (52
inimest), saadud aastatel 1995 - 2000.
Doktoridpet kunsti, arhitektuuri ja disaini
erialadel EKAs praegu veel ei toimu. 7.
jaanuaril  kdesoleval aastal saatsin
haridusministeeriumi teaduse ja korg-
hariduse osakonda riikliku koolitustel-
limuse taotluse niid juba alanud
Oppeaastaks 2000/2001. Seal sisaldus
ka taotlus alustada doktoridppega kunsti
ja arhitektuuri erialal. Lisana oli esitatud
EKA ndukogus 21. detsembril 1999 vastu
vBetud kunstierialade doktoridppe
kontseptsioon. Riiklikku tellimust dok-
toribppe avamiseks meil saada ei dnnes-
tunud. Lisaks taotlesin haridusministee-
riumilt 10. jaanuaril k&esoleval aastal ka

osade - teemade “Mdorsja ja
naiseiga” ning “Vana tark
naine” esitamisel. Dok-
torandi t66 senise kuluga
oldi dldiselt rahul. Kull aga
kujutab  Soomes kunst-
nikuprojektina  doktoritéo
esitamine pikka ja killalt
vaevarikast  protseduuri,
mille reeglid Eesti peab
enda jaoks veel vdlja tota-
ma.

Ehete

monotoonne vorm

Kart Summataveti dok-
toritb6  esimese  osaga
“Lapsepllv ja tudrukuiga”
on eesti publikul véimalus
praegu tutvuda rahvusraa-
matukogu peanditusesaalis,
kus on vdlja pandud lige-
male 80 vastavateemalist
ehet. Autori kinnitusel on nende loomise
algtdukeks traditsioonilise héllilaulu mat-
tekujundid, madrgid ja vérvid. Hallilaulu
teatava monotoonsusega pOhjendab autor
ka oma vasest ja hdbedast kohrutatud
sdlgede, oma ehete pohivormi teatava
monotoonse icorduse. Seda on toonitamas
ka esemete faktuurilise todtluse sarnasus.
Muide, vormikésitluse kisimus tdstatus ka
Helsingi arutelus. Vaheldust ja teisenemist
toovad Kart Summataveti sdlgedele vaid
maalingud, pohiliselt simbolid - kasi,
kala, lendav figuur, aga ka kirjatud kapik.
Sagedane on spiraal kui elukulg. Sinna
vahele vdiksemad salaparased margid, mis
suurematel ehetel on ilmunud ka nende
tagakuljele. See on nagu loitsimine, mida
kunstnik toimetab aga vaga leebel, taas
ihetoonilisel haalel, rohutades seda orna-
mendi arenduse tagasihoitud dinaamika,

2000/2001. Odppeaastal vadhemalt (he
doktori koolitamist valismaal kunsti alal ja
ihe doktori koolitamist kunsti-maliage-
menti alal. Kahjuks tulemusteta.

Kunstnikule on doktoriharidust vaja,
sest paradigmad on muutunud, tekkinud
on uued kontekstid. Innovatiivsete teoori-
ate ja meetoditeta ei olegi enam vdimalik
tajuda, milline on kunsti roll tulevikus nii
kultuuriliste kui majanduslike muutuste
taustal. Selleks, et leida oma koht ja roll
globaliseeruvas, immaterialiseeruvas, ur-
baniseeruvas maailmas, on vajalik nii
enese loomingu, oma eriala, kunsti, aga
ka kultuurifilosoofia monitooring ja ana-
lulis. See p&deb tdiel médral ka Eestis,
kus mitte ainult kunst, vaid kultuur ter-
vikuna on viimasel kimnendil kaotanud
oma tasakaalustava ja thiskondlikus elus
kaasardakiva rolli. Doktorikraadiga kunst-
nik on teistsugune kunstnik.

Patian luhidalt kokku votta EKA etteku-
jutuse kunsti doktoridppest: doktoridppe
nominaalaeg on kunstis nagu teaduseri-
aladel 4 aastat (160 AP). Sellest iseseis-
va kunstnikutdéd ja doktoritdd kirjaliku osa
maht on 100 AP ja kunstialaste dpingute
maht 60 AP. Iseseisva kunstnikutd tule-
museks peab olema loomulikult kdrge-
tasemeline kunstiproduktsioon, s.0. sari
kiipset loomingulisust osutavaid kunsti-
teoseid, mis eksponeeritakse avalikult ja
kaitstakse. Sellega kaasneb dokumen-
teeriv portfolio ja publikatsioon, milles
autor esitab kokkuvdtte oma uurimistdgst
ja selle tulemused. Uurimistdd aines, sisu
ja eesmargid formeeruvad kunstnikutdost
tulenevalt ja on selle loomulik osa.

Kunstidpingud koosnevad nii teoree-
tilistest kui praktilistest eri vormis &pin-
gutest (seminarid, loengud, stuudiotdd).

Aare. Tagakllg. HObe, granaat, akvamariin. 2000.

kompositsiooniliste siisteemide kordusega.
Tundub, et kunstnik on maalinud peamiselt
Uiht ja sama hallilaulu. Kuid ka neid on ju
minoorseid, maZoorseid, isegi ulakaid. Jul-
gen soovida doktoritdd edasises loomin-
gulise osa to6tluses siiski mitmekesisemat,
vahest ka oma individuaalsuses jdulisemat
valjenduslikkuse mida rahvuslik traditsioon
kui kollektiivse kogemuse peegeldus ju ei
tauni. Kart Summatavetil on selleks suured
eeldused kas vdi juba kasutatud, koloriidilt
niansirikka emailtehnika tédtluses. Varv
ndib olevat ks autori p6hilisemaid valjen-
dusvahendeid. Emailidega, ka salapdraselt
l&bipaistvatega, on kunstnik nii ilusasti
maalinud, joonistanud, nendega eksperi-
menteerinud, et siit vdiks vélja kasvada
teine, metallikunstile mitte vahem téhtis
doktoritdé teema.

Inge Teder
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kutsutud
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nustatud

kunstnike

osalusel, kus

kédsitletakse

kunsti seisu-

kohalt olulisi

filosoofilisi ja

hiskond-

likke kisimusi. Kord aastas toimub dok-
toriseminar, kus esitatakse ilevaade oma
doktoritdd seisust, iga doktorant korraldab
dpingute jooksul ka slimpoosioni kasitle-
maks oma uurimisainesega liituvat. EKA
kasitleb doktoriopet ka kui akadeemia
muud Opet silivendavat ja arendavat
ressurssi.

Kirjeldatud Oppekorraldus eeldab, et
doktorant ei ole (ksi: seminarid saaks
sisuliselt voimalikuks ja neid oleks vfima-
lik ka rahastada 3 -5 doktorandiga alus-
tades, kahe aasta pérast vdiks gruppi
lisanduda veel 2-3 inimest jne. Doktori-
Oppesse paédsemise eelduseks on paraku
see, et juba ollakse hea kunstnik ja oma
ala asjatundja, samuti peab kunstniku
loomingus sisalduma uurimuslik element.
Isikuna peab doktorant omama teadlikku
suhet oma vdljenduskeelde ja soovi uuri-
da ja arendada kunstnikutédéga kaas-
nevaid strateegiaid ja tegevusi. Loodan, et
doktoridpe EKA-s saab lahitulevikus reaal-
suseks.

Pliiatsi ja pintsliga

Vaatamata tehnoloogilistele kataklismidele, mis
on tugevasti m@jutanud sajandivahetuse kunsti
ja kultuuri, jddvad mdned kunstnikud ikka oma
listude juurde, kasutades traditsioonilisi kunsti-
vahendeid - pliiatsit ja pintslit. Maal ei ole veel
surnud ning pliiatsijoonistus kunstimaailmas
devalveerunud. Joonistamist ja maalimist vdib
XXl sajandil pidada peaaegu kunstniku oma-
néolisuse manifestatsiooniks. Seda vdidet kinni-
tavad Mats Ouna joonistuste védljapanek “Best
Before 36” Raatuse galeriis ja Ado Lille maalid
“Tuhkja laava” Hansapanga kunstigaleiis.

Lille puhul tuleb ndustuda kunstikriitik Harry
Liivranna fraasiga, et Ado Lillel on Teise maail-
mas0Oja jargse eesti modernismi arenguloos
positsioon, mille kaalukuses pole m&tet kahelda.
Pérast lihiajalist figuratiivse maalilaadi perioodi
1960. aastate esimesel poolel p6drdus Lill
abstraktse véljenduse poole, kuid on nitd uue
sajandi hakul jdudnud taas figuratiivsusse. Ta
suhtleb IGuendiga vabalt, kohati lausa destruk-
tiivselt, kuid mitte enam nii improvisatsiooniliselt
kui 1980. aastatel. Varvide ekspressiivsus ja
ndrvilisus on taandunud ja votnud rahulikuma
ning korrastatud kuju, kus mdéjule on péasenud
ikka Lillele omane dekadentlik koloriit. Kunst-
niku enesetunnetus ja eneseteadvus ning aas-
tatepikkune maalikogemus on néitusel (hi-
nenud meeldivaks sulamiks Iduendipinnal.

Tallinnas pole just palju avaraid galeriisid, kus
eksponeerida monumentaalmaale ideaalses val-
guses, kuid Hansapanga kunstigalerii on paku-
tavatest ks paremaid. Tanu distantsile, mida
ruum pakub, tekib vaataja ja teoste dialoog, mis
vallandab publiku meeltes erinevate assotsat-
sioonide ahela. Maalide suurt formaati voi-
mendab tundlik vérvivalik, mida on mdjutanud
Joseph Albersi varviteooriad. Prioriteediks on Lil-
lele jadnud ikkagi l6uend, millega manipuleeri-
takse, ja raam praktiliselt puudub. Kuigi Lille
t66d olid esindatud ka presidendi patroneeritud
naitusel Tallinna kunstihoones, saavutavad tema
maalid tdieliku imposantsuse ja kommunikatiiv-
suse alles pangaruumides.

Mats Qun on Tartu Kunstikooli dppejdu ning
sealjuures ambivalentse ja mitmekiilgse isikuna
nditusele vélja toonud pliiatsiga paberile skit-
seeritud omamoodi kubistlikke lahendusi, Uhen-
dades need absurdsetes seostes figuratiivsete
kujunditega. Tema tddde lintsuses peitubki
nende elegantsus. Kuupide ja joonte régastikust
kerkivad Ouna sdbrad ja tuttavad ning teised
Tartu vaimu kandjate portreed. Just fiktsiooni ja
reaalsete elementide vaheldumine tekitab pub-
likus pdnevaid pingeid. Kdige selle pdhjus voib
olla ka Ouna heast maitsest alguse saanud
siivimine harmooniasse. Sellised kdeharju-
tused ja spontaansed alateadlikud enesevaljen-
dused paberil on raami asetatuna seinal saavu-
tanud peaaegu kunstirariteedi seisundi. Ulim
tdhenduslikkus on té6de puhul vélistatud ja alles
on jadnud vaid Ounale omane teatraalsus. NAi-
tusel on madravaks muutunud tédde arvukus ja
seda efektiivsemalt funktsioneerib ja kommuni-
keerub sdnum publikuga.

Nii Lille kui Ouna véljapanekute puhul eksis-
teerib teatav deja vu efekt: ei Lille ega Ouna
teosed ole oma aja vaimu kollektiivne valjendus,
vaid kunstniku subjektiivse sisemaailma aval-
dus. Kui viimaste aastate tendents on selline, et
stiilid ja ajastutrendid loovad kunstnikke, siis nii
Lil kui Oun on erinevaid véliendusvahendeid
kasutades loonud oma stiili. Ei Oun ega Lill ole
kunagi alistunud ja kaasa ldinud ideoloogiast
tulenevate seaduspérasustega ning neil puudub
paranoiline hirm jddda maha ajastu Kiirrongilt.
Oun on jarjekindel vastuvoolu ujuja, kes on
66nud kdega keskkonda haaranud kiiberkul-
tuurile ja -kunstile ning tdmbab outsiderma ikka
pliiatsiga kriipse valgele paberile. M8lema kunst-
niku téddes on laiahaardeline globaalsus ning
poliitiline ja sotsiaalne problemaatika vélistatud
ningjddbnud vaid kunst kunsti pérast. Kui Lille
iseloomustab eelkdige maalispetsiifiline eksperi-
mentaalsuseiha, siis Ounale on omane jér-
jekindel llatusmoment. Need kunstnikud on
jadnud ausaks nii enese kui areneva kunstisi-
tuatsiooni suhtes.

Riin Kubarsepp



Suu laulab, stida muretseb

Eelmises Sirbis sai alguse muusikapoliitiline mottevahetus.
Toimetus hoiaks teemat meelsasti edaspidigi tahelepanu all. Tana
avaldame uhe vastuse esitatud neljale kisimusele: 1. Kas Eesti
muusikapoliitika vajab kindlamat juhtimist ja suuri muudatusi?
Kui jah, siis milliseid? 2. Kui muusikakollektiivide ja -asutuste
eelarveline toetus ei kasva, kas peaks siis olemasolevat raha
otsustavalt imber jagama ja kui, siis millest lahtudes? 3. Milliste
kriteeriumide jargi hinnata loominguliste kollektiivide t60 tule-
muslikkust? 4. Muusikapoliitilised otsused teeb kultuuriminis-
teerium. Milline peaks olema muusikute ja neid esindava Eesti
Muusikandukogu osa arengusuundade initsieerimisel?

Tiia Teder:

1. lgal siigisel kordub jutt, et see vdi teine kollektiiv paneb niiud
pillid kotti, kuna eelarve ei tbuse. See on kindel mérk, et finant-
seerimise alused on segased ning loomingulist t86d planeeritakse
aastakaupa. Uldjuhul loetakse Euroopa riigi muusikalisteks niita-
jateks ooperiteatrit ja simfooniaorkestrit, millele tulekski stabhiil-
suse huvides tagada eelarvevdimalused pikema perioodi peale
(koos kohustustega publiku ees). Teisi riiklikku toetust saavaid
muusikakollektiive ja festivale tuleks finantseerida Iihemate
perioodide kaupa ja tulemuslikkuse jargi. Kdigile natuke andmine
tekitab rahulolematust ja kahjustab kdige rohkem tippe. Kesk-
pérasus suudab enda eest seista, korraldab ringkaitse ja on agres-
siivne, aga tipptase jddb mingist hetkest lihtsalt siindimata. Vaga
paljud eredad muusikastindmused toimuvad tanapaeval tihekord-
sete projektidena, muusikud teevad koostddd (ihes ansamblis, siis
teises. Kas ongi tarvis, et kdik orkestrid jduaksid juubelini ja
kestaksid igavesti?

2. Raha tuleb jagada tulemuse ja ootuste jargi, soodustada noori
ja andekaid, soosida vérskeid ideid ja meie véheseid maail-
makuulsus!. V&ga téhtis on kultuurile raha juurde hankida erasek-
torist. Eesti praegused maksuseadused ei nde ette soodustusi kul-
tuurisponsorlusele. Ministeerium peaks algatama vastavasisulisi
seadusemuudatusi.

3. Loomingulist t66d on tdesti raske hinnata. Kas “mustad” noo-
did ja "kala” on objektiivsed vdi subjektiivsed nditajad vdi kuidas
tdestada, et teos on igav ja 25 aastat ajast maha jd&nud helikee-
les? Paljudele eesti muusikutele on iseloomulik suur rahulolu
iseendaga ja usk, et konservatooriumi diplom annab alatiseks
professionaali nimetuse. Kahjuks domineerivad véikeses Eestis
isiklikud simpaatiad peaaegu k&igi otsuste dle. Seetbttu on
rahvusvaheline mastaap (konkursivdidud, festivalid, plaadid,
rahvusvahelise pressi hinnangud jms.) oluline objektiivne néitaja.
Vodra publiku ees ei ole tdhtis, kes on sdbra isa dpilane vdi muidu
tore inimene. Seal loeb ainult muusika ise, mitte kulissidetagused
inimsuhted ja rahvustunne. Seepérast tuleks siinset muusikaelu
hinnata ka rahvusvahelisest tasemest lahtudes. Eesti publik tahab
samamoodi kuulata parimat esitust, parimat teost. Kui tuua pa-
ralleel spordist, siis olimpiamé&ngude ilekanded on nauditavad
vaateméngud, kuid vaevalt huvituks suur vaatajaskond néiteks
eesti maakondade spartakiaadi telellekannetest, kuigi soori-
tatakse justkui samasuguseid hippeid ja jooksmisi. Ministeeriumi
tootajad vdiksid uurida, kuidas kaib kunstikollektiivide taseme
hindamine mujal, millised on kogemused ja tulemused. Raha
pole kusagil piisavalt ja paratamatult tuleb valida, keda toetada.
Naiteks Hollandis, mis on kuulus moodsa métlemise ja avan-
gardmuusika poolest, atesteeritakse muusikakollektiive iga nelja
aasta jarel. Kui teistes riikides saadakse tulemuse hindamisega
hakkama, siis on see siingi v8imalik, kuigi Eestit vaevab laia sil-
maringiga ekspertide nappus. Olen téiesti ndus Andres Musto-
neniga, kes siinsamas Sirbis kurtis, et eesti muusikaspetsialistid
pole kursis maailmas toimuvaga. Ometi on praegu enneolematud
v@imalused enesetdiendamiseks. Naiteks interneti vahendusel
saab iga pdev lugeda maailma suurimaid kultuurilehti, plaadid on
saadaval, internetis saab kuulata kogu maailma raadiojaamu,
satelliidi vahendusel vaadata kultuurikanalit ARTE jne. Mainekad
klassikalise muusika ajakirjad BBC Music Magazine ja Classic CD
on Tallinnas milgil lausa ajalehekioskites ja Gramophone tasuta
lugeda rahvusraamatukogus.

4. Keda muusikandukogu esindab? Kdrvalseisja arvab iimselt, et
muusikandukogu on labildige eesti muusikast, isiksustest ja
suundumistest, mis on Eestis olulised, kuid kahjuks pole see
niimoodi. Nagu selgub ka siinsest kiisitlusest, pole mdned juhti-
vad eesti muusikud EMNist kuulnudki. Muusikutel pole vdimalik
EMNi kaudu oma tahet ellu viia, kui nad pole just EMNi juhatuse
likmed. EMNi lihtlikmena pole mul informatsiooni juhatuse tege-
vuse kohta, kuid né&htavasti on muusikandukogu Vardo
Rumesseni né&pundidete j&rgi keskendunud muusikapoliitika
mdjutamisele ning ressursside Umberjagamisele, mitte nende
rohkendamisele. Vahetevahel vditleb muusikandukogu omaenda
likmetega (Eesti Kontsert, muusikamuuseum), ja kummatigi ei
nde EMNi pohikiri ette oma liikmete diguste eest seismist. V8i-
malik, et tekib moni teine eesti muusikuid Ghendav organisat-
sioon ja viib ellu rahvusvahelise muusikandukogu (International
Music Council) tolerantsi ja muusikaarmastuse rohkendamise
ning koOigi rahvaste kultuuride tutvustamise pdhimdtted. Aga mi-
nistrit v8iks ndustada muusikutest ekspertgrupid, mille koostavad
ministeeriumi kogenud tédtajad.

Oigeusu Muusika Kammerkoor esitas Valeri Petrovi juhatusel umbes tunnise osa Arvo Pérdi hiiglaslikust liturgilisest

koorikompositsioonist “Kanon pokajanen”.

Loppes VIl rahvusvaheline d&igeusu muusika festival
"Credo" (14.- 17. IX), mille korraldas Viivo Muusika. Nel-
jal péeval esinesid Tallinnas (osa kontserte toimus ka
Stockholmis) Qigeusu Muusika Kammerkoor, Sankt-Peter-
burgi Koori Kolleegium, Moskva Piiha Taanieli kloostri
Pidukoor (vene k. prazdnitSndi hor) ja lastekoor Raduga
Jumalaemale plhendatud Kkirikuviiside kavaga. Eesti
Kontserdi korraldatud I8petaval festivaliohtul kélas Andres
Mustoneni juhatusel Aleksander Knaifeli vaimulik suurteos
“Kaheksas peatiikk”, mille ettekandest votsid osa neli eesti
koori ning tSellist lvan Monighetti.

"Credo” hingeks ja kunstiliseks juhiks on Valeri Petrov
(1960), kes on koorijuhtina I6petanud EMA ning tundub
olevat siinse venekeelse elanikkonna uks aktiivsemaid kul-
tuurielu tegelasi. Festivali eesmark on kristliku kultuu-
ripdrandi uurimine ja propageerimine ning et tegemist on
kreeka-katoliku konfessiooniga, siis kdlaski nédala [8puni
digeusu kirikumuusika. Tegelikult pole kreeka-katoliku tra-
ditsioon ajalooliselt ka eestlastele vodras, eriti setudele
ning samuti XIX sajandi I8pu saarlastele, kes astusid
digeusku kill venestamise survel. Eesti heliloojatest on
kreeka-katoliku konfessiooniga tdhelepanuvéarselt seotud
Arvo Part.

Festivali avas Linnateatris (14. IX) muusikaline esi-
etendus “Andrease passioon” (lavastaja Alan Berg), kus
Oigeusu Muusika Kammerkoor) esitas Valeri Petrovi juha-
tusel umbes tunnise osa Arvo Pardi hiiglaslikust liturgili-
sest koorikompositsioonist "Kanon pokajanen” (“Patuka-
hetsuse kaanon”). Oli muidugi pisut koomiline asjaolude
kokkulangemine, et Péardi “taevastele sfadridele” piihen-
datud teos kdlas Linnateatri Porgulaval. Miks etendus
“Andrease passiooniks” nimetati? Oigeusu liturgias tahen-
dab kanon hommikuse jumalateenistuse palvete ja laulu-
de tsiklit ja selle “Suure patukahetsuse kaanoni” teksti,
millest Part oma teoses lahtus, on VIl sajandil kirjutanud
Kreeta piiskop Andreas. Etenduses tuleb simbolistlikul
tasandil m&ngu veel (iks Andreas, kes oli Jeesuse esimene
jinger ning keda digeusu traditsioonis nimetatakse Esikut-
sutuks (vene keeles Pervozvanndi). Seetdttu oligi vaate-
méngu kujunduslikest momentidest kdige olulisemal
kohal Andrease rist, mis on teadupdrast x-tdhe kujuline
ning mille kilge seotuna madrter Andreas I6petas ka oma
maise teekonna.

“Andrease passiooni” puhul tuleb vaadelda eraldi
muusika esitust ja lavastust ning ka seda, kuivord (ks
toetas teist - kuidas moodustus tervik. Lavastus seisnes
kostimeeritud koorilauljate protsessioonitaolises liikumi-
ses, nende Umberpaigutumises ja misanstseenides. Siin
oli dnnestunud leide, néiteks moodustasid solistid spet-
siaalsel platvormil ménikord elava ikonostaasi véi altari-
grupi. Liikkumises oli ka liturgilisi motiive, nditeks lauljate
kdrgelt poodiumilt allatulek kui digeusu katavasija, mis
tdhendab kirikukooride protsessiooni ka tdnapéeva kloost-
rites. LOpus tekkis Andrease rist pdlevatest kilinaldest
ning lauljad varjasid siis seda musta looriga. Visuaalselt oli
etendus igal juhul terviklik.

Muusikaliselt on Pérdi “Patukahetsuse kaanon” isegi
tipptasemel koorile Glimalt raske teos: darmised registrid,
pikad soololdigud ning veel pikemad burdoonid eeldavad
méarkimisvaarset vokaalset kandvust ning perfektsuseni
viimistletud intonatsioonilist hiskeelt. Just viimane Kkip-
pus ettekandes kdige rohkem kannatama. Isegi kui sisse-
tulekud olid koos, ei suutnud lauljad pikki kooskdlasid
kaua ilma “ujumata” hoida. Eriti 16pupoole oli tunda, et
koor hakkab ilmselgelt v&sima. Huvitav oli siiski Petrovi
tdlgendus: dirigent réhutas suuri dinaamilisi kontraste
ning muusika atraktiivset poolt, mida esmapilgul selles
teoses nagu ei néegi. Selles mdottes lahenes nildne
etendus Pardi “Patukahetsuse kaanonile” kahtlemata
uuest ja varskest vaatenurgast.

andrei belov

Moskva Piiha Taanieli kloostri Pidukoor esitas regent
Georgi Safonovi juhatusel Nigulistes (16. IX) vanavene
kirikumuusikat ning digeusu kloostrite kirikulaule XVI -
XIX sajandist. Pliha Taanieli klooster on Moskva vanim
(asutatud Xl sajandil) ning 14 meeslauljast koosnev
Pidukoor tegutseb seal aastast 1983. Kollektiiv v6lus kohe
tdmbraalse (htsuse ning vokaalkultuuriga. Vanavene
kirikulauludes vib muuseas leida ka teatud dhisjooni
La&ne-Euroopa varajase sakraalmuusikaga. Nii tundub
Suprasli  kloostri viis “Tulge ja kummardagem” oma
monoodiaga olevat lahemal ambroosiuse himnile kui gre-
gooriuse koraalile. Nagu jargnevatest lauludest kuulda
vdis, on vanavene kirikumuusikale omased ka melis-
maatilise organumi laadsed burdooniga vormid. Ning
mitte ainult - "Jumal on meiega" (Suprasli klooster, XVI
sajand) meenutas pigem paralleelset organumit, ainult et
hé&éled liikusid paralleelsetes tertsides, mitte kvartides-
kvintides (nagu L&&ne-Euroopas). "Patukahetsuse
troparid” (tropar on vdike Kkirikulaul mdnele piihakule)
eksponeeris aga tdmbraalselt kuulama panevat bariton-
aalset solisti. Suure Reede antifonid kélasid koori ja
eeslaulja vaheldumisena, mis on Uldiselt omane Oigeusu
liturgilisele antifoonilisele esitusele. Esmakordselt p tases
nitd mdjule poliifooniline tekstuur; huvitav oli seegi, et
ks burdoonhdal paigutus Ules tenoritele (tavaliselt on see
meloodiast madalamal). Hillem k&lanud stihhiirides {stih-
hiir - piiblitekstiga kirikulaul) v8is aimata koguni vene rah-
vaviisidele iseloomulikke intonatsioonipodrdeid. Ka esitus
oli siin kuidagi flegmaatiliselt pikaldane, nagu see vene
eepilis-muusikalises folklooris iseloomulik. Kokkuvdttes
mitmekesine kava ilmselt ka neile kuulajaile, kes polnud
digeusu kirikulauludega varasemast tuttavad.

Festivali l6ppkontserdil Nigulistes (17. IX) kdlas Alek-
sander Knaifeli (1943) vaimulik suurteos “Kaheksas
peatikk” (“Ulemlaul”, 1993) kirikule, neljale koorile ja
tSellole - esitajaiks tSellist lvan Monighetti, tiitarlastekoor
Ellerhein, Tallinna Poistekoor, Vanalinna Segakoor ning
Eesti Rahvusmeeskoor Andres Mustoneni dirigeerimisel.
Moskva konservatooriumi kasvandik Knaifel kuulub nende
heliloojate ringi (Schnittke, Denissov, Gubaidulina jt.), kes
sattusid 1970ndail Venemaal kommunistidest vdi-
mumeeste pdlu alla, kaheksakimnendaist kirjutab ta
peamiselt religioossetel teemadel. “Kaheksanda peatiki”
(tekst Vana Testamendi tlemlaulu 8. peatiikist) alapealkiri
on “Ajatu matisklus kiriku elavast vaikusest”. Teost kuu-
lates tuli tddeda, et tdpsemini enam oelda ei saakski. Ehk
vliks ainult kiisida, kuidas portreteerida igavikku? Knaifel
l&ks seda teed, et maalida helides kirikut, killlap seepéarast
oligi maérgitud kavalehele: “Ulemlaul” kirikule ja
kooridele... Teos on kill vaga pikk (tund ja veerand), kuid
oma teraapilises meditatiivsuses siiski kerge kuulata.
Véhemalt ligi tund, kuna kauem ei pruugi kuulaja ehk
suuta keskenduda. Muidugi peab end eelnevalt hddlesta-
ma lainele, kus muusikat ei tajuta mitte lineaarsel ajatel-
jel kulgeva protsessina, vaid pigem mitmemddtmelise
ajavéljana, millel pole ei konkreetset algust ega I8ppu.
Kohati oli siin vaikust, mis kiriku vélvide all jarelkajana
kaikus ehk rohkemgi, kui helisid. Ei mingit meloodiat ega
tajutavat vormi - ainult pidevalt teisenevad kooskdlad, neli
ristikujuliselt paigutatud koori iksteist tambrivarvidega
tdiendamas ning harmooniahelisid komplementaarselt
jaotamas. Vaikselt voogavas helikangas ndisid natd
omavahel p8imuvat iidsete vanavene Kirikulaulude into-
natsioonid, keskaja monoodiline motlemine ning XX
sajandile iseloomulik rafineeritud harmooniakultus selle
poliitonaalsetes avaldustes. LOpuhelide saatel mattus kirik
pimedusse - eks ikka selleks, et valgus saaks taas siittida.
Credo in unum Deum...

Ilgor Garsnek



Hooaeg algas Tartus

Vanemuise Siimfooniaorkester (peadirigent
Mihkel Kutsoni juhatusel) avas 15. sep-
tembril Vanemuise kontserdimajas uue
hooaja ja ihtlasi seda labiva kontserdisarja
“Kuus kuningat".

Orkestril (dirigendid M. Kitson, L. Sirp ja
kulalisena E. Klas) on septembrist aprillini
kavas kuus kontserti simfoonilise muusika
klassikast: lisaks avakontserdil kolavale P.
TSaikovski Kuuendale simfooniale mé&ngi-
takse jargmistel kontsertidel E. Tubina
Viiendat simfooniat, G. Mahleri Neljandat,
L. van Beethoveni Kolmandat, J. Sibeliuse
Teist ja D. Sostakovitsi Esimest siimfooniat.
Selliselt kavandatud sari on julge (kui mitte
hulljulge) ettevdtmine. Publikut ei rahulda
siin enam lihtsalt tubli teostus - orkestrilt
ndutakse sisu ja kvaliteeti, mis vastaks
autori loodule. Mdlemad noored dirigendid
ja orkester (mille koosseis on sel aastal
samuti oluliselt noorenenud) on seega iihe
raske, ent ahvatleva tee alguses.

Esimese teosena kdlas avakontserdil A.
Ljadovi sumfooniline pilt “Kikimora” op. 63.
Helilooja loodud miniatuuri aluseks on
slaavi mdtoloogiale tuginev muistend
tigedast ja kattemaksuhimulisest olevusest.
Tundus, et Ljadov on muusikas edasi and-
nud pigem litrilis-fantastilisi kujundeid kui
toeliselt saatanlikku maailma. Kuri Kikimora
on siin kehastunud salaparaseks, vaimu-
kaks ja efektseks tegelaseks. Uhtviisi ponev
oli avastada nii teose meisterlikku helikeelt
(Ljadovi muusikat mangitakse meil teeni-
matult vdhe) kui ka nautida orkestri poolt
pakutud varvikaid kolakoloriite ja kujund-
likku mangu.

Kontserdi | pooles esitati veel H. Vieux-
temps'i Viiulikontsert nr. 5 a-moll op. 37,
solistiks kunagine tartlane, nitid Pdhja-Hol-
landi Sumfooniaorkestri kontsertmeistrina
tegutsev Arvo Leibur. Heameel oli selle
andeka muusikuga taas kohtuda. Leiburi
mé&ngus on omadusi, mis iseloomustavad
teda kui kammerlikku tiitipi interpreeti: val-
davalt litriline musitseerimislaad, veidi sis-
sepoole suunatud, efektivaba méng. Vieux-
temps'i muusika puhul oleks kasuks tulnud
isegi suurem teatraalsus (joon, mis pélvis
kill helilooja kaasaegsetelt terava kriitika
tema teoste aadressil). Kontsert on kompakt-
ne, osadevahelised attacca-uleminekud
moodustavad kergesti jalgitava, tervikliku
vormi. Samas tundub teose sisukilg
tehnilisele alla jddvat ja nduaks ehk heas
méttes forsseerimistki. Viiuldajal jai kontser-
di alguses veidi vajaka sisseelamisest,
teatavat kammitsetust p8hjustasid intonat-
sioonilised vdaératused. Leiburi tdelist inspi-
ratsioonipuhangut vdis kuulda | osa
kadentsis ja sellele jargnevas liurilises osas.
Siin leidis interpreet temale ainuomased
kdlavarvid, mis hingestasid meloodilisi, kau-
nilt kujundatud fraase. Jarjest efektsemaks

muutus mang Il osas, l6ppedes heas
teineteisemdistmises orkestriga.
Kontserdi teises  pooles kdlas P.

TSaikovski Stimfoonia nr. 6 h-moll (“Pateeti-
line"), helilooja elu ja loomingut kokkuvottev
suurteos - Ulisubjektiivne muusika, taidetud
kannatuste ja hingevapustustega. Just selle
teose kavvavdtmine tekitas  skeptilisi
kiisimusi, millele seekordne esitus pidi vas-
tused andma. Siin tahaks tdepoolest kiita
orkestrit pdhjalikult ausa lahenemise eest
teosele. Orkester oli saavutanud maérkimis-
vaarselt hea tehnilise taseme, mis vdéimaldas
esituse muusikaliste vaartuste dnnestumist.
Muidugi on T8aikovski Kuuenda sitimfoonia
puhul Onnestumisest raakides pea igal
asjatundjal oma kindel ndgemus. Uldkri-
teeriumiks voiks ikkagi jadda emotsionaalne
mdju, veenvus. Seda suudeti pakkuda. Eriti
hea kompaktse kdla saavutas orkester forte-
kulminatsioonides. Kui midagi vajaka ji,

siis just piano nilansse (I osa algus ja I8pp
tundusid liiga avatud, tugeva kdélaga). Igat-
seks kuulda tSellorihma ilusamat tambrit ja
ka paremat koosmé&ngu. Nii kaotas Il osa
algus just tSellomeloodiates oma graatsia ja
paindlikkuse (repriisis koos viiulitega oli
fraseerimine maérksa d&hulisem ja nlan-
sirikkam).Vaskpillidel oli kohati raskusi akor-
dide alustamisega pianos (I osa korval-
teema, |1 o0sa I8pp, Il osa keskmine episood).
Vaga meeldis orkestri ja dirigendi tapne
koostdd stimfoonia Ill osas. Hasti valitud ja
valitsetud tempo ei lubanud ulatuslikul ja
tehniliselt keerukal materjalil laguneda.
Stimfoonia finaali on TSaikovski kirjutanud
juba otsekui teispoolsust tunnetades. Muusi-
ka reekviemilaadne pohimeeleolu vajutab
painajaliku jalje selle osa nii kaunitele
meloodilistele teemadele. Orkester mangis
sugestiivse jouga - isegi (llatas, et teose
I6pus oli suudetud sdilitada niisugune emot-
sionaalne jBuvaru. Publik jai rahule,
orkestrilt aga ootaks sama aupaklikku
kaaskonda ka kdikidele jargmistele kunin-
gatele.

Pille Taniloo

...Ja Tallinnas

Eesti Kontserdi 60. hooaja suureparase
avakontserdiga (15. IX) iaksid ERSO ja Arvo
Volmer vélja taispangale - selliste trumpide-
ga nagu sdravad teosed ja sarav solist.

Avakontserdi avateosena kdlas Erkki-
Sven Tudri “Lighthouse” (“Tuletorn”, Ans-
bachi Bachi-festivali tellimus 1997), mis
ERSO keelpillikoosseisuga kdlas mérksa
stimfoonilisemalt kui varem kuuldud kam-
merorkestrite esitused. Suure koosseisuga
tuleb teistmoodi esile ka teose tekstuuriline
peenreljeef - rohked divisid ja faktuuride-
tailid satuvad .siis justkui luubi alla. “Tule-
torni” kompositsiooniplaanis vdib tajuda
usna konkreetseid neoklassikalisi vormikon-
tuure. Selles mdttes oli eriti nauditav tSellode
vaba rubato-hingusega sooloepisood, mis
selle  konstruktivistliku md&tlemise nihutas
justkui teise dimensiooni. Volmer oskas kdik
need kdlavdljad modelleerida harmooniliselt
tasakaalustatud tervikuks.

Chopini Klaverikontserdi nr. 1 e-moll
pikka orkestriekspositsiooni kandis romanti-
line stimfooniline hingus, mis kandus kohe
ka klaveri algusakordidesse; Ivari llja man-
gus oli siin koguni mérgatavat impulsiivsust.
MaZoorne korvalpartii sai aga marksa labi-
paistvama véarvingu, solist kujundas siller-
davaid helikaskaade lausa imetlusvéarse
sundimatusega, millele kontrastiks lahvatas
ootamatult massiivne orkestri-fuft/. Edasine
arendus jai juba pianisti kujundada, mida
llja tegi Usnagi diinaamiliselt. Dirigent pidas
siin solistiga tdhelepanelikult silmsidet, nii et
kahe interpreedi teineteisemd@istmine tundus
laitmatu. Kui peenelt nad klaveri l6pueelse
G-duur episoodi ette valmistasid: 6hkkerge
tsesuuri kui hingetdmbega romantilises
muusikavoos. Jargnev Larghetto kujunes
tundeliseks romansiks, kus klaveri tabama-
tult haprad emotsionaalsed helgid vérelesid
kord melanhoolses, siis jalle nokturnses tun-
deskaalas. Nii kdlaski keskmine osa kui
vaikselt unelev muusikaline idull, kus
orkestri pianod mojusid labipaistvamalt kui
vesi. Finaalis tegi solist mitmeid artistlikke
Zeste, mistdttu I0puosa sai esimestest
helidest ménglevalt tantsulise karakteri.
Klaverifaktuuri pisimadki detailid omandasid
kristalse s&ra ning see, kuidas dirigent ja
solist fantaasiarikkalt tempodega maéngisid,
oli lihtsalt imetlusvdarne. Nagu ka llja teks-
tuuri selgus ning orkestri fraseerimine.

Sibeliuse Esimese simfoonia e-moll
avaosa atmosfdér sai ootuspéraselt saaga-
likud jooned - muinasjutulised kujundid

muinasjutulistes vérvides, véimsad hoovu-
sed ja diinaamilised tdusud. Volmeri tdlgen-
duses oli seda suurejoonelist eepilist
avarust, mille tagant vdiks kujutleda tervet
“Kalevala” tegelaste galeriid. Andantes on
puhkpillidel ks iseloomulik polifooniline
I6ik, mis valmistab ette suuremat traagilistes
varvides tousu. Vaid korraks, sest siis kan-
dus muusika saagade maailma tagasi.
Volmer varieeris siin huvitavalt temposid,
see kandis muusika voogamise justkui thest
pingekoldest teise. Aga kuna Sibelius neid
konfliktideni ei arendanudki, suubus ka esi-
tus viimaks pastelsetesse toonidesse. Tera-
vusi véldib Sibelius ka skertsos, kill aga
kasutab siin imitatsioonilist polifooniat.
Energiliselt mé&nglevad kujundid kdlasid
niud tdnu orkestri tdpsele artikulatsioonile
kdrvuteritavalt eredalt ja reljeefselt. Poli-
foonilist tekstuuri kuuleme simfoonia
finaaliski, kuid siin on see juba puhtalt dra-
maturgia teenistuses. Seetdttu sai I6puosa
kulminatsioonikujundus ka erilise valjen-
dusjou, seda kindlasti ka t&nu dirigendi
l&bitunnetatud tempodele. Avakontsert oli
igal juhul tdistabamus ning Arvo Volmerit
pole varem nii emotsionaalselt dirigeerimas
tegelikult n&inudki.

Seekord vaid suureparastest kontsertidest
juttu tulebki. Nimelt jatkub Veljo Tormise
juubeliaasta tahistamine - Linnateatri Por-
gulava tubateatri 6hkkonnas mdoddus Tonu
Kaljuste juhatusel Eesti Filharmoonia Kam-
merkoori “Tund Tormisega" (18. IX), millest
sai Onneks kill poolteist tundi Tormise
muusikaga. Peale helilooja viibis kohal ka
tema suurtsikli “Unustatud rahvad" ristiisa
president Lennart Meri.

Linnateatris néhtu-kuuldu (kava on
kdlanud ka parimusmuusika festivalil Viljan-
dis ja EXPO maailmanditusel) polnud tava-
parane kontsert: publik négi lauljaid ringis
istumas, siis atraktiivselt likumas ning Kal-

justet Samaanitrummi lI66émas. Teater on tea-
ter ning lavaline liikumine tubateatri
dhkkonnas annab Tormise muusikale palju
juurde. Kuulajaid “&ratati” hakatuseks looga

“Lindude é&ratamine” tslklist “Liivlaste
parandus”, solistiks liivlanna Julgi Stalte
(tuttav nimi ka viimaselt "Jazzkaarelt”).

Laulus on kd&rvuti ehe rahvaviis ning selle
véga ekspressiivne tootlus (isegi mitte enam
seade). Laulu “Orjana Virus” tsiiklist “Karjala
saatus” (solist tenor Erkki Targo) pani kohe
huvitavalt elama ebaregulaarne taktimddt,
utle siis veel, et soomeugrilased tunnevad
vaid labajalaritme. Kontserdi esimeseks
kdrgpunktiks kujunes aga “Pikse litaania”
(solistideks tenor Mati Turi ja bass Allan
Vurma). Teos algas tohutult ekspressiivse
energialaenguga, mis kogus (ha uut joudu
tenori vaikse “tule, tule”-kutseni. Hipnooti-
line loitsimine joudis labida &&rmuslikke
kontraste, kaotamata hetkekski midagi oma
eksalteeritusest. Veel sisendusjdulisemaks
muusikaliseks vaateménguks kujunes aga
“Raua needmine” (samade solistidega).
Eriliselt “ahastava” artistlikkusega paistis
siin silma Mati Turi - tema eksalteeritud kar-
jed koori ja Samaanitrummi kurjakuulutava
ritmi saatel kerisid pinged darmuseni. Tde-
line needmine, mille tagant vBis aimata iid-
sete aegade (rgset vage! “Ldpetus ja koju-
minek” tstklist “Ingerimaa 6htud” oli kui
méarguanne publikule, et varsti tuleb koju-
minek. Efektselt lavastatud lugu, kus koor
hakkab lauldes lavalt &ra minema, kuid
sopran Eha Pérg tdrgub - tema ei taha ega
taha minna, muudkui laulab. Kuulajad said
asjast muidugi omamoodi aru ega lainud
nemadki. Nii tuligi kooril esitada veel “Jaani-
laul” “Eesti kalendrilauludest”. Suurepérane
dhtu, mis muu hulgas kinnitab, et iidne
runolaul elab edasi ka uuel aastatuhandel.

Ilgor Garsnek

Uus CD Eespere kooriteostega

Saksa heliplaadifirma Chris-
tophorus on andnud vélja
CD, millel kdlab valik Rene
Eespere  koorimuusikast.
Christophorus kuulub nende
saksa firmade hulka, mis ei
ole kdll nii suured ja v@im-
sad kui nditeks Deutsche
Grammophon, ent mille
eripdrane, mitmekesine hu-
videring tagab CD-ajakirjade
ja ka ostjate pideva tdhele-
panu. Allakirjutanu 8ppis
Christophorust tundma ténu
intrigeerivale CD-le roman-
tismi naisheliloojate (Clara
Schumann, Fanny Mendels-
sohn-Hensel, Johanna Kin-
kel) lauludega. Christopho-
ruse kataloogid sisaldavad
alati midagi ponevatja tund-
matut, firma CDd on kauni kujundusega ja
h&sti toimetatud.
Eespere CD, mis kannab dldpealkirja
“Invokatsioon. Uut koorimuusikat Eestist”
ja mida ehib Jiri Arraku pilt “Kolmekesi”,

nditab dht suunda helilooja koori-
muusikas: universaalsuse taotlust, mida
toetavad ladinakeelsed tekstid. Viimased

parinevad enamasti Anne Lille ja Malle Tal-
veti sulest. Ent mitte s6na ei ole |&htepunkt
helilooja loomeprotsessis, vaid abstraktne
muusikaline idee. Tekst on valminud
hiljem, helilooja tihedas koostdos teksti
autoriga. CD-l esitatud teostest varaseim
on “Kaks jubilatsiooni” (1985), hiliseim
“Riitus” (1999), mis on Kkirjutatud Juati
Kammerkoori ja selle dirigendi Mogens
Dahli tellimusel: Eespere on kooridele
tdnuvdadrne komponist, ta tunneb hasti

koori kdlav@imalusi ja vokaalipiire. Osku-
sest kirjutada koorile annavad tunnistust
ka rohked auhinnad koorilaulude konkurs-
sidelt ja tellimustodd vaorsilt.

Eespere kooriteoseid esitavad Eesti
Rahvusmeeskoor Ants Uleoja ja Tallinna
Muusikakeskkooli Kammerkoor Evi
Eespere dirigeerimisel, solistideks Rando
Piho, Kaia Urb ja Tiit Kogermann. Eriti
tihedalt on Rene Eespere tegevus seotud
Tallinna muusikakeskkooli kammerkoori-
ga: juba lle kimne aasta on ta selle kuns-
tiline juht ja president. Kammerkoor
kujundab muusikaliselt ka Rene Eespere
uue CD esitlust 26. septembril kell 17
Tallinna raekoja saalis.

Kristel Pappel



“Uheksas vérav” ("The Ninth Gate” USA-
Prantsusmaa, 1999). ReZissodr Roman
Polanski. Osades Johnny Depp, Frank Lan-
gella, Lena Olin, Emmanueile Seigner jt.
Esilinastus Eestis 15. septembril, 133 min.

Ajalugu on néidanud, et aastasaja vahetu-
misega kasvab jarsult huvi kdikvBimalike
eshatoloogiliste kusimuste vastu. Mis siis
veel rdakida, kui uueks saab aastatuhat.
Ususektid ja poliitilised rihmitused kuulu-
tavad (ha veendunumalt oma ainutdde ja
nagemust maailma tulevikust; prohvetid,
ndiad, selgeltnégijad, soolapuhujad ja kom-
puutriga ennustajad vdidavad poolehoidu;
satanistid ja porguinglid aktiviseerivad oma
tegevust inimkonna ohjamisel.

Reaalne elurlitm seab aga paraku ette
teatavad piirid ning aktsiooni tulemus nihkub
ajaliselt lahemasse vdi kaugemasse tule-
vikku. Kuid kinoekraanil v@ib saavutada
kdike ja kohe. Mida kill pole naha saanud
viimaste aastate 'filmides: maailmaldppu
Marsil ja galaktikate siigavuses, dinosaurusi
ja putukaid inimesi 0gimas, antikristusi ja
langenud ingleid, pdrguvirste ja saatana
kummardajaid v6i kehastusi jne.

Satanismi teemasse kinolinal annab filmi-
ga "Uheksas varav’ niiid ka arvestatava
panuse Roman Polanski. Ei ttleks, et ainese
valikul oleks tegemist (ksnes konjunktuuri
arvestamisega.

1968. aasta kdmulises filmis “Rosemary

"Mina, ma ise & lIrene” ("Me, Myself &
Irene”, USA 2000). ReZissoorid Bobby ja
Peter Farrelly, Osades Jim Carrey, Mike
Cerrone, Renee Zellweger jt. 116 min.,
Eesti kinodes 7. septembrist.

Tuleb tunnistada, et vimane siinmail néhtud
Carrey (“The Truman Story”, rez. Peter Wier)
oli péris korralik asi, nii mehe kui filmi osalt.
Niudne “Irene” seda enam (taas?) ei ole.
Pigem on tegu jatkuga Carrey "Ace Ventura”
tilpi palaganidele. Millega tapselt, on raske
Oelda. Kellaaja jargi ongi tegu justkui laia
profilliga lastekaga (seansid Tallinnas
12.30...20.00, Tartus 12.45...19.45),
samas aga peletab/meelitab publikut méarge
“Lastele ei soovitata”. Igatahes on tegu
eelmise ndadalavahetuse vaadatuima
(kino)filmiga Eestis, nii et v6ta kinni.

Vaimne siiami kaksik

Taksonite kokkuleppelisel hierarhiaskaalal
riik-(h&imkond-klass-seltskond-sugukond-
perekond)-lik on Carrey kehastatav polit-
seinik muidugi madalaim. Nagu me kdik
oleme. Antud filmi liigutavaks jduks saab aga
tdsiasi, et seesinase madalaima taksoni sees
on veel kaks alamastme taksonit: mem-
mekas (Charlie) ja kaabakas (Hank). Mem-
mekas ja kaabakas on nad muidugi selleks,
et saaksid vastanditena tdmbuda ja (hist
ema(isa)organismi koos hoida. Sest kui kel-
legi sees elaks 2 (3, 4, 5...) identset mem-
mekat, siis vaevalt neid arstiteaduski valja
peiliks; ning selline multipleks elaks ka ise
dndsa monoliidina elu I8puni. Monoliidina
saab muidugi ara elada ka siis, kui tegelikult
kaks vastandlikku ennkalmu su sees maid
jagavad. Seesinast “harmooniat" harrastame
me ise ju pdevast paeva (gangster vdi vaps,
munk ja subariit), ilma et miski peale kum-
maliste keerdkdikude CV-s sellist kooslust
kdrvalseisjatele reedaks. Mingit valiselt efekt-
set kahe/vditlust taolise alalhoidlikkuse
najale muidugi ei ehita. Ja seepérast ka meie
igapdevane lahja sisedialoog Hollywoodi ei
koti. Neil on vaja, et visuaalselt efektsed
jekyll ja hyde teineteist imber oma ihade
hdmara objekti vdhemalt kirvestega taga
ajaksid.

laps” Polanski juba késitles saatanakultust -
ja mitte vahem usutavalt kui William Friedkin
mdned aastad hillem “Manajas”. Vaib lisada,
et koguni liga veenvalt, sest aasta hiljem
toimunud Polanski naise, nditleja Sharon
Tate'i ja tema sOprade elajalik tapmine Man-
soni vennaskonna poolt tulenes otseselt
filmist. Tegelikult olid traagilised tagajarjed ka
“Manajal” - peaosa manginud tidruk hullus.

“Uheksas varav’ on kuuekiimnendate
I6pu - seitsmekiimnendate alguse satanismi
filmidega koérvutades siiski samm teisale.
Pdnevuse ja irreaalse hirmu illusiooni tekita-
misele lisaks mojub lugu intellektuaalse
ménguna. Film ladhtub tdnapdeva Hispaania
ihe tOlgituma ja populaarsema Kkirjaniku
Arturo PSrez-Reverte romaanist "Dumas'
klubi” (“El Club Dumas”), mis on soome kee-
les iimunud just pealkirjaga "Uheksas vérav”,
seda vist kull Polanski filmist séltuvalt. Perez-
Reverte romaane on juba Umber pandud
paarikimnesse keelde enam kui kolmekim-
nel maal. Tuleval aastal viiekimneseks saav
kirjanik tdéotas kaua aega ajakirjanikuna,
seega teab ta, mis peale l&heb, lisaks vdrrel-
dakse tema raamatuid Umberto Eco omade-
ga. Niisiis tuleb pdnevusele ja intrigeerivale
slizeele juurde ka populistlikku semiootikat.

Raamatute maailmas kulgebki Polanski
“Uheksanda vérava” tegevustik. Vanadele ja
haruldastele teostele plhendunud raa-
matukaupmees Dean Corso (Johnny Depp)
on tdnapdeva noor drimees, parajalt hooli-

Charlie vahib poistega telekat.

Seepdrast antakse Carrey politseinikule
diagnoos kohe filmi s@Imituseks &ra: isiksuse
l[henemine, skisofreenia. Ning seda fakti ei
jata filmitegijad mitte tegelase sisse haudu-
ma, vaid, tegelast piltlikult deldes pahupidi

keerates, toovad ka vaatajale vaadata.
Ohtrate illustratsioonidega. Nagu
koolidpikus.

Nii on konflikti olemus kohe hakatuseks
selge ja Uheselt haaratav, kammajaa voib
alata. See, et sellesama Uhembdttelise
haaratavuse nimel on kogu konflikt taan-
datud dhele kinnisideele ja kahele-kolmele
emotsioonile, mida Hank ja Charlie jagama
peavad, ei puutu enam asjasse. (Eestlane
saab aru, et suvaline Arno suurplaan
"Kevades" kannab enamat siseheitlust kui
kogu Carrey Simpansimiimika; ameeriklane
Uldjuhul ei saaks.) Et tegelaskujude tasandil
on Hanki (Jim Carrey) ja Charlie’ (Jim Car-
rey) kehaline sarnasus nd. homoloogilist
laadi, siis on madistetav, et kdike, mis nende
Uhises filsises mahub suu ja suguti vahele
(nood kaasa arvatud), rakendavad nad erisu-
gustel eesmarkidel, tuues vastastikku tksnes

matu ja johker, hea valimusega ja elegantse
lohakusega riietatud, arihunt, keda eelkdige
huvitab raha, kuid samas vorratu professio-
naal ja asjatundja oma alal. J&rjekordse rikka
kliendi Boris Balkani (Frank Langella) ules-
andel, kes on enda valdusse saanud harul-
duse “Varjude kuningriigi (heksa vdravat”,
peab ta kindlaks tegema, kas raamatu see
eksemplar ja kogu maailmas veel sdilinud
kaks dlejadnut on originaalid voi millised
neist siis voéltsingud. Teekond viib teda see-
jarel Ameerikast Prantsusmaale, Hispaa-
niasse ja Portugali.

Rarireetse teose saatana elludratamisest
olevat kirjutanud 1667. aastal ndiana pdle-
tatud Aristides Torchio, vaidetavalt koos
Luciferi endaga. Ega selle raamatu sdnalisest
kiljest eriti palju teada ei anta, intriig kes-
kendub graviiridele, mis igas sailinud
eksemplaris mdneti erinevad ja viivad mais-
tatuse lahendamisel sisse Uheksandast
vdravast. Mitmed rivaalitsevad saatana kasi-
lased v@i isegi otseselt end saatana kehas-
tuseks pidajad saadavad Corsot tema
uurimusretkel kaaslasena vdi varjatult. Ja
mdistagi ripub noore mehe elu igal hetkel
juuksekarva kiljes.

Polanski on tuntud vdrratu hirmuatmos-
faari kujundajana, ilmaasjata e kdrvutata
tema suutlikkust Hitchcocki oskustega.
Varasemates filmides tekitas ta isegi Usna
vahese sindmustikuga kinosaalis istujas
klaustrofoobiat, nuudki pole tegemist tavalise
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tili kaasa. Nii nagu valutab Hanki puruks-
[66dud nina ka Charlie' nédos, nii peab pls-
tolitoru ees seisva Charlie’ péa&stmiseks
tapelusse kippuma Hank. Pdohierinevus
muidugi on see, et kui Hank tahab teha
sugu, tahab Charlie pigem igapdevatédga
korralikult hakkama saada. (Kui nad ka
muud tahavad, siis seda me ei née, ning
selle filmi pusiseisund just nimelt see ongi, et
sisemiste tahtmiste ja vdliste tegemiste vahel
on voOrdusmérk.) See, et meie muud siin
paikese alla tahame/teeme vaheldumisi
mdlemat, meid Hollywoodi kineastide jaoks
igavaks teebki.

Naljakas ja lollakas

Charlie, nagu nimigi (tleb, on filmiajaloolise
juurega stdamlik tobu, Hank, nagu nimigi
utleb, on arrogant kuubis. Charlie on luuser,
Hank ruulib selle filmi (puust ette ja
punaseks) maérgikorpus ei luba vaataja aju
kurnama uhtki motet, mis voiks kesta kauem
kui tegelase repliik. Teatud tasandi huumori
puhul on see h&davajalik, véltimaks kaelkir-

ameerika maruliga.

Polanski nditlejate valik on enamasti véga
tdpne, ta oskab neid peensusteni avada -
igal juhul on mitmed filmiartistid teinud
Polanski linateostes oma parimad rollid vi
saanud kuulsaks just seal. “Uheksanda véra-
va" puhul téidab filmi Johnny Depp, oma
pdlvkonna vahest isikupdraseim néitleja.
Pole peaaegu thtki filmi, kus tema maéngitud
araspidine, kummaline, nagu teisest ilmast
tulnud tegelane mallu poleks  silvinud.
Deppi juures vdi tema méngitud tegelaste
puhul on pahelisus kilgetdmbavalt véluv.
Vahest ei saagi Deppi tegelaskujusid pahe-
liseks pidada, nad lihtsalt otsivad olemise
piire ja siis vdib koike ette tulla, ka antud
juhul "Uheksandas véravas”.

Polanski filmides on suurrolle teinud
pdhiliselt naised, erandiks Jack Nicholson
“Chinatownis”  (1974).  "Uheksandas
varavas” tbuseb Deppi korval esile Frank
Langella, satanist missugune, peaaegu
[Bpuni ettearvamatu ja oma tegelikke kavat-
susi ainult endale hoidev pealtndha teadlase
tuip. Kui Deppi teab igaiiks, siis Langella on
Ullatus, kuigi tegemist innuka Broadway
néitleja ja filmis Draculana séranuga.

Naisnaitlejad jadvad sedapuhku kahvatu-
maks. Rootsi paritolu, kunagi Phillip Kauf-
mani "Olemise talumatus kerguses” silma
paistnud ja seejarel pdhiliselt Ameerikas
ménginud Lena Olin ei saa Deppi vastu ei loo
tegevustikus ega ka nditlejana. Polanski

jaku efekti, et vaataja kill naerab, aga
pasaku ule-eelmist gag\. Mehhanism, mida
filmitegijad selle saavutamiseks kasutavad,
on lollikindel. Kdigepealt tehakse Carrey
kestasisene rollivahetus kokkulepitud
mérkidega selgeks vaatajale ja alles seejérel
visatakse  ta  jargnevaks  episoodiks
pahaaimamatute episoodikaaslaste sekka.
Need muidugi ei oska algul paha aimata,
vaataja aga juba teab ja juba naudib (?) toi-
muma hakkavat moosise eelmdnuga.

Tegelastena kasutavad Hank ja Charlie
oma keha(sid) erinevalt, nditlejana on Car-
reyl nende erinevuste edasiandmiseks kasu-
tada (Uksnes?) oma mitmesajast lihasest
koosnev tdnuvé&drne grimassiaparaat. Ja eks
just sellesama “komplitseerituse" tdttu pea ka
filmi stoori eriti hdlpsalt “"kaasa elatav”
olema; et selle kulgemisse “slivenemine” ei
viiks motteid eemale Hanki/Charlie' haigus-
loo jalgimiselt; nii polegi see stoori muud, kui
monotoonne stereotiilipide rida, millesarnase
kirjutaksid kimnest abituriendist iheksa, kui
kirjandi teemaks oleks “Hollywoodi méngu-
filmistsenaarium”.

Et konkreetne keiss meile komdddiana
esitatakse, on mitmel pdhjusel arusaadav.

Aeg on pilaks kiips, kes see jekyll-hyde
(teljel inimene-inimene) laadis psiihhoklisme
ikka enam tdsiselt jaksab vdtta (jaksamiseks
laheks vaja vahemalt “Alieni” stiilis alteregos-
tumist teljel inimene-limakoletis; teljel
inimene-inimene peaks rezissdoriks olema
vahemalt Bunuel). Paraku - kui probleem ise
oma mitmetahulisuses vdikski filmist teha
kogupereka - on nali selline kaval asi, mis
armutult iga publiku segmenteerib. Vikski
retooriliselt kuisida, et kelle tarvis kubiseb film
nii visu- kui verbaalsetest riista, tagumiku ja
keppimise naljadest (sest nii see on, ihtegi
penise, anuse ega coituse nalja filmist ei
leia)?

Two in one, kolm kahe hinnaga

Et kaks ei saa jddda ilma kolmeta, siis tuleb
muidugi markida, et ingliskeelsena parafraa-
sib filmi pealkiri kénendit me, myself & |/,
seda eriti h&dlduspildilt, kui kasvdi Irene’i



Elegantne ja intellektuaalne &rihunt Dean Corso (Johnny Depp).

vimane primadonna ja abikaasa (tihti mén-
givad tema filmides naispeaosi just
elukaaslased), temast poole noorem,
kolmekimnekolmene Emmanuelle Seigner
jadb Deppi kaitsjana kill silma, kuid ega
nooriku Jackie Chani laadis jalaga
vehkimised kull eriti veenvaltt m&ju. Pigem
prevaleerib filmi action-tahus pidevalt kolgi-
tav Corso, kes l6puks blondeeritud mulatile
ise tappa annab.

Loomepsiihholoogia seisukohalt on eriti
tdhelepanuvéarne Polanski kui inimese suhe
oma filmidesse. Pdgenes ta ju lapsena
Krakovi getost (kus suri tema ema), oli see-
jarel sakslaste ménitusobjekt, jdudis Pariisi ja

Véike mees hakkab Charlie pruuti pruukima.

esimesele silbile mdelda. Ja korraks, tervise-

restoranis, Irene sellele (“kolmanda”
kohalolekule) poolkohustuslikus korras ka
vihjab, aga ei enamat. Nimelt siis, kui ta

avastab, et Carrey politseinik Charlie/Hank
hetkeks oma minadest distantseerub ning
endast - mdlemast endast - kolmandas
isikus raagib. Aga et edasiminek kolmeks
[Bhestunult osutunuks ilmselgesti hdlma-
matuks nii publikule kui mottetuks maski-
vaanamiseks néitlejale, jatkas film ikkagi tur-
valises vasak-parem (charlie-hank-charlie-
hank) ritmis.

Draamareeglite kohaselt peab seesinane
turvalisus finaali eel muidugi otsa saama,
vasak ja parem sassi minema. Nii et (hel
hetkel ei valitse Charlie ja Hank (hist polit-
seinikukeha enam vaheldumisi, tina sina,
homme mina, vaid aktiveeruvad korraga. Et
siis oma Uhise lihakeha pérast kaklema
hakata. Uhelt poolt annab see seik Jim Car-
reyle v@imaluse sooritada oma jarjekordne
nimevadriline pantomiimis/iow ka selles
filmis, sedakorda skiso-llett, kus pooled
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tagasi Poolasse ning vditis Oige noorelt
reziss@orina Ulemaailmse tuntuse. Ning see-
jarel Sharon Tate'i tapmine, hilisem sek-
suaalskandaal 13aastase mannekeeniga
amelemise parast Jack Nicholsoni korteris,
sellele jargnenud kohus ja Ameerikast
pagemine, mis pole Oigustithine kakskim-
mend aastat hiljemgi kbigest sellest
tehakse kahtlemata kunagi vérvikas film.

Tana aga hoiab Roman Polanski
viieteistkiimnes taispikk mangufim "Ohek-
sas varav” l(leval ootusi tema jargmiste,
kergelt Sokeerivate, kuid igal juhul meister-
like teoste kinoekraanile tulekul.

Sulev Teinemaa
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jasemed etendavad Hanki, pooled Charlie't.
Teisalt aitab filmitegijatel tegelaste jouva-
hekord didaktilises plaanis pea pealt jal-
gadele poorata. On ka aeg, et tegijamees
Hank paljastaks endas argpuksist luhvtikusti,
kes tbelise surmaohu ilmudes pigem sééred
teeks. Et need sédadred aga Uhtlasi ka Charlie’
reite kiiljes kinni on, siis mdistagi arkab sel-
leski mokus vimaks aumees, kes pOgene-
mise asemel rodévitud pruudile appiminemist
eelistab. Kuidas last man standing selles
filmis 18peb, mingu igaiiks ise vaatama, oi
kui pdnev on.

Kui 16puks Carrey politseinik Char-
ley/Hank oma me ja myselfi vahelise har-
moonia taastabki (muutudes piltlikult deldes
takson Chankiks), selgub, et kolmas, /,
kuluks sellegipoolest kah marjaks é&ra. Nii
tuleb “Chankil” ikkagi Irene'iga abielluda, et
kodanlik nirvaanaleping legaalse pitsati alla
saaks.

Peep Pedmanson

Ootusarevuses

XXVIl suveoliumpiaméngude avamine
Sydneys, otseililekanne ETVs.

Olumpiastuudiosse kogunenud kommen-
taatorid korrutasid: ootusarevus, ootusare-
vus. Seda stradipalavikku omistati mil-
jarditele televaatajatele. Uldse olevat pla-
needil vdimalik telerit vaadata 3,9 miljardil
inimesel ja neist 3,5 miljardit vaatavad
olimpiat, mis teeb jille Uhe “tervet maail-
ma dhise mitsi alla” toova rekordi.

Sirbis ja naabertoimetuses oli Sydney
OMi avamise aegu t66l viisteist inimest,
neist kolm-neli jalutasid teleri eest labi ja
peatusid mdneks hetkeks kiikama, ainult
Uks jalgis pidevalt. Kuid killap ka (le-
jaddnud kimme eelolevail n&dalail nii mit-
mekski hetkeks oma pilgu
olimpiaekraanile viskavad ja ndnda oma
panuse 3,5 miljardisse annavad.

Ootusérevate kommentaatorite kusitlust
juhtis Anu Saarits. 20 olimpiat kom-
menteerinud Tiit R&&k meenutas Mexico
olimpia aega, mil ainsaks infoallikaks oli
vOdrkeelne raadio. Gunnar Paali ootusére-
vuse sisuks on Eesti tagasip6érdumine
olimpiaperre: et lipp ikka Oigetpidi masti
tbuseks. Marko Reikopi lootused ja
narvipinge on seotud Erki Noolega: hasti on
siis, kui Eestisse kasvdi Ukski medal tuleb.
Seoses Noolega tundub, et rahvas ja ajakir-
janikud nérveerivad palju rohkem kui Erki
ise, iga kimne ala peale oleks vaja valja
kirjutada uldrahvalikud stidametabletid.
Riho Véstrik ei leia maailma Kkultuurist
olimpiaga vorreldavat kultuurisindmust.

Eestlasele pole ju jalgpall midagi erilist,
kultuur ammugi mitte. Kui aga MMi finaal
katte jouab, utleb reporter, et vahest ainult
ollimpia suudab maailmas jalgpalliga vord-
set tdhelepanu tekitada. On ju samuti iga
nelja aasta tagant peetav jalgpalli-MMi
finaalturniir ja matSid sportlikust pingest,
eelkdige vditlevast vaimust rohkem laetud
kui postmodernistliku paradigma kiisis
aina paisuv ja.paisuv ja samas olemuslikult
laialivalguv ollimpia. Olimpia on muu-
tunud amorfseks telekaubanduseks, kus
puitakse mila iga liigutust; vaitluslik
hasart lahustub kiimnete alade peale, neli-
aastaku sportlik-patriootlik totaalne'ilevaa-
tus paistab rahvaste sdpruse ja rahu peona,
kus sajad ja sajad néitajad maksimumtu-
rule tuuakse. Kes on suurriik, see ollimpial
selleks oma statistilise keskmise loogika ja
massiga lulies ka ja&b. Seda, et Norra
Brasiilial moka veriseks 166b v&i Portugal
Saksamaale kuiva sauna korraldab,
olimpial naljalt ei juhtu. Kokkuvdtvate nn.
néitajatega on need méangud paljuski ette
madratud. Ullatusi jatkub vaid iiksikaladel,

mingi kell kusagil nurga taga vdisteldes
sinnib ajalooliselt meeldejddvat dra-
maatikat ja madangu ilu. Tanu tehnikale

tdstetakse need seigad korraks ka olimpia
Uldvalgusse, et siis suure podiseva katla
suppi tagasi kukutada. Olimpia tapab oma
méadratu meluga nagu kaunisdnaline kom-
munistlik propaganda. Kes meist méle-

tavad veel NLKP XXV kongressi vdi
Mincheni olimpiaméange? Ainult
paadunud  kommunistid ja  spordi-
fanaatikud.

Arvud. Tanavu osaleb olimpial 199 riigi
15 000 sportlast, lisaks ajakirjanikud, amet-
nikud ja turistid. Ollimpiastaadion Home-
bush Bay tribiitinid mahutavad 110 000
pealtvaatajat, kokku ldhevad XXVII suve-
olumpiamangud maksma 6 miljardit Aust-
raalia dollarit ehk 60 miljardit Eesti krooni.
ETV 180-tunnist olimpiaprogrammi t&i-
davad Sydneys seitse eetriajakirjanikku,
otselilekandeid teeb 220 riiki, telellekan-
nete figused maksavad 1,35 miljardit USA
dollarit. P&ike tduseb Sydneys uheksa tundi
varem kui Eestis. Natsisimboolikas tahtis
tuli toodi ollimpial vdlja esmakordselt
1936. aastal Berliinis, mis on Eestile kdigi

aegade edukaim olimpia, kui mitte arves-
tada 1939. aasta maleolimpiat Buenos
Aireses, kus Eesti oli kolmas. Tanavu labis
olumpiatuli 27 .000 km, seda transportis
14 000 kandjat, tulega joosti 66l ja pédeval,
lennati ja ujuti ka vee alll Muide jalgpalli
2002. aasta MMil osaleb samuti 199 riiki,
kuid Sydneys marssis ROKi lipu all vimaks
sisse veel Ida-Timori individuaalvdistlejate
koondis. Edaspidi tasub olla ootusdrev
Palestiina ja Baski atleetide suhtes.

Sydney mé&ngude vabadhuetendus venis
20 minutit Ule ettendhtud aja. Mastaapse
ja sumbolistliku asja avas 180 ratsutajat
tugevatel Austraalia hobustel, k&es 1066-
mavad tdrvikud. Tirduk rannaliival n&gi
und merest ja veealusest maailmast, staa-
dioni kohal héljusid kalad ja kaheksajalad.
Tulid aborigeenid, hdimud ja maa vaimud.
Sitdati tdrvikud ja siljati tuld, etendati
maa tsiviliseerimise ajalugu, Rohelisele
Mandrile astusid Aafrika, Aasia, Ameerika,
Euroopa ja Okeaania rahvad, viimaks k&n-
disid aborigeen ja valge tiidruk sdbralikult
kasikaes. Kokkuvaottes mutoloogilis-
maaliline etendus . rohekuldse Austraalia
loodusest ja rahvast.

Riikide sissemarss oli nagu ikka
omamoodi moedemonstratsioon: helesini-
ses Kreeka, vdga pilkupttdvalt mdjus
Angoola mustriline vorm, Kamerun oli
thendanud rahvusliku kirevuse ja Gleilmse
traditsionalismi, millele jargnenud
punavalge Kanada tundus kui pubi teeni-
jate kokkutulek. Hoopis teisest riidepuust
paistis ks maailma vaesemaid riike -
Kesk-Aafrika Vabariik soliidses hallis, mus-
valgelt jingi ja jangi sumbolitele viitas
dopinguskandaalne Hiina. Eesti lippu kan-
dis purjetaja Tonu Toniste, kuid grupp
koosnes vanakestest, sportlasi polnud
kolonnis (ldse n&ha. Astus maitsekalt
varviefektne Jaapan, vdga tugeva aplausi
pélvisid dhise delegatsioonina sammuvad
P6hja- ja Louna-Korea, kes riikide arvestu-
ses siiski lahus rebivad. Korgdstan illatas
49 sportlasega (Lati 45), pretensioonitu
elegantsiga patseeris beez-blond Rootsi.

TribUlnidel lehvitati saja tuhande tasku-
lambiga, asi ldks kanoonilise stsenaariumi
jargi: kdned, sdpruse ja rahu laulud, amet-
lik avamine, simfoonilise ambitsiooniga
estraad, mille véimas Ulevus masse peab
haarama, olumpialipu-sissekandmine, au-
ditiivne pateetika, lipu heiskamine, sportla-
se ja. kohtuniku vanne, tdrvikukandjate
ahelik, daam ratastoolis, Betty Cuthbert -
kahekordne ollimpiavditja, sajandi naisuju-
ja jookseb, vaga pdrjatud 72aastane proua
jookseb, 60aastane daam jookseb, 44aas-
tane naine jookseb, Atlantas 400 meetri
jooksu vditnud aborigeen Cathy Freeman
sliitab keset vett tule, mis kerkib ja sdidab
vastu kaskaadi Ules staadioni kohale. Idee
pole paha, aga ahtal teleekraanil eriti ei
haara. 1984. aasta Los Angelese reaktiivlii-
kudes tribtitni kohal lendav mees skafand-
ris viis musvalge teleri ees infarkti darele;
1992. aasta Barcelona ammukitt ratastoo-
lis pani samuti ahhetama, tuli pandi siis
Uheplaanilise efektiga paika. Naised on ik-
ka I6kketuld hoidnud, kui mehed... Sydney
naiste teatejooks olimpiatulega lahjendas
lahvatust, astmeliselt venitatud slita-
misega méangiti natuke (le, kuid vee ja tule
koostoime mojus huvitavalt, ses oli {rg-
elementide metaftdsilist ilu.

XXVII  suveolimpiaméngudel on esin-
damata Tiibet, Taiwan, T3etSeenia, Tuva,
Kurdistan jpt. Olen nende delegatsioonide
sissemarsi suhtes ootusérev. Seni pole neid
OMil ndha. Kill aga vdistlevad seal Hiina,
Venemaa, Iraak jms. suurriigid mingi
ammujuurdunud iseenesestmdistetavu-
sega. Seni kuni Venemaa TSetSeenias tapab
ja Hiina Tiibetit havitab, peaks neile "alalis-
tele likmetele” ollimpial ust nditama, nagu
tehti omal ajal rassistliku Rodeesiaga.

Tarmo Teder



Katkendeid Warwicki dlikooli prorektori Susan Bassnetti ettekandest Tartu (likoolis

Kiisige monelt vodrkeele dppijalt, mida ta tahab saavuta-
da, ja vastuseks saate nditeks versiooni: Ma &pin ingli-
se/prantsuse/jaapani keelt, et suhelda teistest rahvustest
inimestega. Kisige, mis on l6ppeesmark, ja kullap deldakse
teile - kdnelda niivérd soravalt, et dpitud keelt peetaks
koneleja emakeeleks.

Keelekursused reklaamivad keeleomandamist soravuse,
kohandumise, tdieliku dhtesulandumise méttes. Teadmised
kultuurist eeldavad vastava keelep&devuse siivendamist.

Vahel aga véidetakse, et enne peab Oppima keelt ja alles
seejarel saab omandada teadmised kultuurist. Absurdne,
kblab vastuvdide: kuna keel ja kultuur on lahutamatud,
kuidas siis ometi saab ht 6ppida teiseta?

1965. aastal tegi J. C. Catford oma ténini olulises, ehkki
aegunud teoses “A Linguistic Study of Translation" (OUP
1965) vahet lingvistilisel ja kultuurilisel télkimatusel. Uks ta
nédidetest on sbna "vannituba” inglise, soome ja jaapani kee-
les. Ta véidab, et mdiste on lingvistiliselt taiesti tdlgitav, prob-
leemid tekivad aga kultuurilist konteksti arvesse vottes.
Soome, jaapani ja inglise vannitubade ainus hisomadus on
idee ruumist, kus inimesed end puhastavad. Korralduse,
kasutamise, tingimuste ja mdoobli poolest on nad I&binisti
erinevad.

Minu véidete aluseks on keeldumine eristada keelt ja kul-
tuuri. Keel on mis tahes kultuuri lahutamatu osa, nii nagu ka
kultuur on alati keele sees. Ehk nagu antropoloog Edward
Sapir seda s@nastab: “kaks keelt pole eales piisavalt sar-
nased, et neid vBiks pidada sama (hiskondlikku tdelust esin-
davaks. Maailmad, kus elavad erinevad Uhiskonnad, on eri
maailmad, mitte pelgalt sama maailm erinevate siltide all”.1

Sapiri arvamus on eriti kohane inglise keele puhul. Me
vOime tema hlpoteesi tunnustada inglise ja eesti keele
vordlemisel, kuid kas see tdhendab, et inglise keelt voib 6p-
pida kui dhtset lingvistilist n&htust lahutatuna kontekstist?
Vastus on muidugi ei. Qigupoolest vdib viita, et ilemaailmne
inglise keele 6petamine p8hineb veidral eeldusel, et lldse on
olemas selline universaalne keel ja mitte terve hulk inglise
keeli. Probleemi siivendab standardse inglise keele kategoo-
ria, mis plsib normina paljude inglise keele Gpetajate jaoks.
Ja ometi, kui te loete teoseid Nobeli preemia laureaatide Toni
Morrisoni, Seamus Heaney, Derek Walcotti sulest, saati siis
kuulete inglise keelt kdonelduna L8una-Aafrikas, Jamaikal,
Kentuckys, Washingtonis, Singapuris v0i Austraalias, leiate
mérksa véhem dksmeelt. Isegi kui te keskendute Suurbritan-
nial, leiate maaratult variatsioone Northumberlandi, Pdhja-
Sotimaa, Cornwalli ja Lduna-Londoni kénelejate vahel. Stan-
dardne inglise keel on akadeemiline konstruktsioon, mitte
keelevariant, mis eksisteerib mingis konkreetses geograafili-
ses paigas.

Michael Byram Durhami (likoolist on kindel, et dpilased
peaksid keskenduma enda kultuurilise teadlikkuse suuren-
damisele, mitte mingile h&agusele ja kontekstivabale inglise
keele mdistele. Seda vaites lahtub ta keele lahutamatust
seosest kontekstiga, aga ka keeledppurite loomupdrasest
kalduvusest omaenda konteksti kriteeriume kd&hklematult
teise keelde ile kanda, kui neid just algusest peale sellest
hoiduma ei dpetata. Keeledppuril tuleb mdista, mis on kul-
tuurides Ghist, kuid ka seda, mis on pdOhjalikult erinev, kuna
just erinevuste avastamisega hakkab ta paremini hoomama
ka omaenda konteksti.

Kui ma kdnelen maailma eri paigus briti uuringutest, kisi-
takse mult sageli 8pikute jdrele. Inimesed dtlevad, et
ennekdike on neil vaja raamatut, mis kdneleks dpilastele briti
kultuurist, annaks neile peamise informatsiooni, mida nad
saaksid Suurbritanniat kilastades rakendada. Alati ma vas-
tan, et see on turismipunkti Ulesanne, kuna séd&rane Opik on
utoopiline ideaal. Ei saa olemas olla iht 8pikut, mis kultuuri
kohta infot annaks, sest dkski kultuur ei ole homogeenne
nahtus. Kultuur on omavahel seotud margisisteemide
keerukas kooslus ning alati dinaamiline ja muutlik. Niipea

Viimaste aastatega on muutunud ka brittide kunsti-
eelistus: britid armastavad moodsat kunsti ja Tate
Moderni.

kui kirjutatakse mone teise kultuuri kohta dldistav &pik, on
see Opik juba aegunud.

Naiteks vdib tuua briti toidu. Opik, mida aastate eest
Itaalias kasutama pidin, ei rddkinud sdnagi médratuist variat-
sioonidest sédmisharjumustes, mis on Suurbritanniale
omaseks saanud viimase kahekimne viie aasta jooksul.
Minu lapsed st6vad pastat (itaalia), pizzat (ameerika, kuigi
algselt itaalia), baltit (india), hiina toitu, tai toitu, mehhiko
toitu koolis ja restoranides. Minu kohalik kila-pub pakub
"traditsioonilist” kala krdbekartulitega, mérkimaks tolle,
omadussdnaga, et menllis on see scampi, pizza margarita,
lasagne, canneliohi, karride, pot-au-feu' ja seaprae kd&rval
ainus pdriselt inglise toit. Eeldada Uksmeelt toitumises
tdhendab eirata briti eluviiside paljusust ja eeldada, et kdik
on staatiline ja ei muutu ajaga.

See on keeledppurite pdhiprobleem: kuigi 6ppimist voib
edendada kiilaskéik teisele maale, ei taga miski kogemuse
"tilpilisust” - iga inimene kogeb teist kultuuri omal moel.
Argielu ei tunnusta defineerimis- ja konkretiseerimisptiudlusi;
ja siiski dritab keele6ppur mdista vastava kultuuri argielu.
Kuidas seda nailiselt lahendamatut vastuolu lepitada? Usun,
et lahendus seisneb uuringutes, mis kasitlevad kultuuri
méarkidekooslustena, erinevate pdimuvate margisiisteemide
suure vdrguna; dritavad hoomata nende margisiisteemide
seoseid ja ndnda hoiduda uldistustest ja stereotuiipidest. Ehk
nagu Alan Durant meile meenutab oma vaga kasulikus
essees “Facts and meanings in British Cultural Studies”: me
ei tohi kunagi unustada, et kdik, mida nimetame “faktideks”,
on alati mingil moel vahendatud: “Mida me kokkuleppeliselt
kutsume “kultuurifaktideks”, on taasesitused, ja sellistena
eelmise tdlgenduse vahendatud.”2

Reedel, 11. augustil edastas Independent keskkonnami-
nistri Michael Meacheri avalduse: “Mr. Meacher, kes itles, et
seadused esitatakse niipea kui parlamendi ajakavas ruumi
tekib, lisas, et uheksakuuline konsultatsiooniprotsess on
tdestanud ilmset vajadust tegutsemiseks.”

limset vajadust tegutsemiseks mis suunas, vdite kisida?
saaste? transpordiprobleemide? geneetiliselt muudetud tera-
vilja? maakeskkonna h&vitamise? Ei, just pole mitte thestki
neist. Uheksakuuline konsultatsiooniperiood néitas ilmset
vajadust tegutsemiseks hoopis muis asjus: “Ta dtles: “me
tunnistame, et plgamata aiahekid on p6hjustanud meele-
harmi tuhandeile inimestele ja me vBtame seda probleemi
vaga tlsiselt. Konsultatsioon on kinnitanud tulist toetust
rangemaile kontrollmeetmeile. Siiski, kohaliku omavalitsuse
kaasamine peaks olema viimane abinfu. Parim viis prob-
leemide lahendamiseks vdiks vdimaluse korral alla naabrite
omavaheline kokkulepe.””

Seda lugedes ja tdheldades, et Independent kdsitles seda
uudist arvamusrubriigi juhtartiklis, on andestatav, kui
arvatakse, et viidatakse végevale probleemile briti dhiskon-
nas. Ainult et see ei ole nii. Ja véhe sellest; toetudes omaen-
da kogemusele, vdin delda, et lugu on tdpselt vastupidine,
kuna mu naaber vottis maha suure jupi kenasti pligatud lei-
landia hekki, vana loorberiheki ja pool minu 200-aastasest
jugapuust. Minu mure on see, et mu naaber l6ikas koik
maha, mitte selles, et ta lasi hekil gigantseisse mddtmeisse
kasvada.

Pilt hakkab paistma veidi teistsugune, kui vétame arvesse
levinud briti inglise keele retoorilise vétte-, alustada kinni-
tusega ja jatkata selle kummutamisega. Basil Hatim, egip-
tuse keeleteadlane Heriot Watti tlikoolis Edinburghis on sel-
list retoorilist vOtet analitisinud ning osutanud, et teiste
kultuurikoodidega opereerivad lugejad/kuulajad madistavad
seda tdiesti vaariti. Tema sonul ei suuda ta araablastest 6pi-
lased hoomata sellise votte irooniat. Kui nad loevad véidet “X
on suurim peaminister, kes brittidel kunagi olnud”, loevad
nad kogu Ulejddnud teksti selle kinnituse valguses. Kuid
inglise lugejad on juba programmeeritud teistmoodi lugema:
just sellise avangu jaatavus paneb nende antennid vBbisema.
Péris ilmsesti ei alusta ju keegi niivdrd hiiperboolse vaitega,
et veelgi hiiperboolsemalt jatkata?

Mr. Meacher kindlasti mitte. Pé&rast végevat avaldust
kodanike massilisest meelehdrmi kohta vohavate hekkide
pérast toob ta meid maa peale tagasi inglise vdlusdna how-
ever 'siiski' abiga - et anda meile mdista: te vdite asjast arva-
ta mida tahes, valitsus ei kavatse vastu vdtta dhtki seadust,
et kohalikele omavalitsustele t66d juurde anda. Mr. Meacheri
vdljendusviis vihjab, et ta peab kogu lugu ajaraiskamiseks ja
on ndnda Uhtaegu suutnud véljendada muret probleemi ile
ja samas teatada, et valitsus ei vOta suurt midagi ette.

August on ajakirjanike seas tuntud kui “n6me aeg” ‘the
silly season’. Parlamendi puudumisel ja enamiku v8imukand-
jate  puhkusel viibides polegi neil kirjutada enamat kui
lugusid hekkidest ja koduloomadest. Kuigi vahel kirjutavad
nad puhkamisest, kuna ka see on tahendusest tulvil aspekt
briti argielus. Kuhu te puhkama sdidate, millal ja kui kauaks?
kuidas te oma puhkust sisustate, millise lennuliiniga te
lendate (kui Uldse lendate), kas te eelistate Prantsusmaad voi
ltaaliat, Hispaaniat vdi Portugali, kas otsustate telkimise
kasuks, kas jalutate palju, kas tdidate auto tagasiteel
veinipudelite ja juustuga, kas naudite klubimaastikku ja 66
labi pidutsemist vOi eelistate metsas hulkuda ja head raa-
matut lugeda? Sellistele kiisimustele vastamine avaldab palju
“fakte” teie ea, soo, klassi, haridustausta, maitse, perekonna
ja sissetuleku kohta, nimetades vaid mdningaid. Ja kui te
kisimustega edasi pressite ja pdrite, kus puhkasid teie vane-
mad? kus puhkasid teie vanavanemad? leiate, et kogu
puhkamisemuster on vaid méne aastaga tundmatuseni muu-
tunud, just nagu on muutunud sddgitegemise, s6émise ja
poeskaimise muster.

Loodetavasti suutsin teid veenda, et idee kdikehflmavast
raamatust briti kultuuri kohta on kimé&ar. Kuid kui te uritate
oma Opilasi briti kultuuri osas harida, mida siis vdiksite teha?

Esiteks, rbhutada viise, kuidas konstrueeritakse oma
arusaamu teisest kultuurist. Kultuur on mérgistussiisteemide
kogum, ja mdningaid nendest uurides tuleb mdista, et meie
ei saa iial olla tait teadmist kdigist neist.

Teiseks, tuleb seada isiklik kogemu teise kultuuriga vas-
tukaaluks dpitavale. Siin vOiksime rohkem tdhelepanu péora-
ta stereotiiipidele - mitte, et need just “tdesed” oleksid, vaid
kuna neil on oma ajalugu ja nad arenevad ajas. Millised briti-
likkuse stereotuilibid prevaleerivad tdnases Eestis, kuidas on
need tekkinud ja kuidas suhestuvad briti tinapdevaga?

Kolmandaks, “faktid” on alati mingil moel vahendatud ja
seetdttu on Uheks viljakamaks kultuuriuuringute meetodiks
mitmesuguste eri ajal mdjule pa&senud diskursuste analiiiis.

Neljandaks, diskursuseanaluiisi kdigus tuleb véartustada
vordlust, kuna iga briti kultuuri uurija vdrdleb paratamatult
avastatut omaenda kultuuriga ja v8ib ndnda jduda erinevuste
tdelise hoomamiseni.

Sest just erinevusi avastades, tunnustades taieliku
teineteisemdistmise v@imatust ja soovimatustki, stinnivad
parimad inimlikud kontaktid. Tunnustades paljusust ja kau-
genedes labastest (ldistustest, mis on nii omased
keeledpikutele, on dpilased mérksa paremini ette valmistatud
stdvimiseks nii briti kultuuri kui enda omasse.

Télkinud

Berk Vaher

1 Edward Sapir, Culture, Language and Personality (Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1956) lk. 69.

2 Alan Durant, “Facts and meanings in British Cultural Studies”, Susan
Bassnett (toim.), Studying British Cultures. An Introduction (London:
Routledge, 1997), k. 23.



Sigmund Freud (1856 - 1939)
ja Friedrich Nietzsche (1844 - 1900).

Kunst on midagi puhast, Glimat, korget. Ainuke jdud,
mis teda ehk rikkuda vdib, on poliitiline v8im oma surve-
vahenditega. Sellist heroilist l&henemisnurka on puid-
nud mitmed esteetikakoolkonnad L&&ne tsivilisatsiooni
kinnistada aastasadu ning on olnud végagi tulemuslikud.
Esteetikud on ké&sitlenud végagi viljakalt ilu subjektiiv-
suse ja objektiivsuse probleeme, kunsti mdju, vastuvdt-
tu, ka rolli thiskonnas, vaevumata seejuures eriti arutle-
ma (he Glimalt olulise aspekti Gle, kunstiimpulsi paritolu
ule. Siinkohal toodi seletuseks ainult indiviidi igiammune
plie kesta lle aja. Kuna kunst tdhendas esteetikuile ilu
ja taielikku sudtust iseeneses, ei saanud tal olla ka
mingeid madalaid t6ukejdude ega ambitsioone.
Esteetikateooriad, olles piiratud, tegid kunstist tegelikult
impotendi (sest ainult impotendid saavad olla taiesti sti-
tud ja puhtad).

XX sajandi klnnisel sekkusid kunstikasitlusdialoogi,

mis oli seni reserveeritud ainult esteetikaga tegelevate
loovisikute ja filosoofide kitsale seltskonnale, intellektu-
aalid ka véljastpoolt. Freud ja Nietzsche tdmbasid kuns-
tilt viigilehe: Uks vaitis kunsti olevat seksuaalsuse, teine
vBimuiha sublimatsiooni. Esteetikutele polnud see just
meeldiv Ullatus, kuid nende 6nneks saabus pérast sellist
paljastust suhteline vaikus. Kogu sajandi tegeleti
pdhiliselt nende kahe teooria tdlgendamise ja edasiaren-
damisega, mitte niivdrd uute baasteooriate genereeri-
misega.

Nietzsche oma v@imuiha kui baasimpulsi afiSeeri-
misega unustati peagi, kullap tundus ta kuidagi
ebameeldiv oma liigses otsekohesuses. Vditjaks jai Freu-
di kdsitlus, mis tdsteti peaaegu dogma staatusesse.

Miks siis ikkagi sai just Freudi teooria loomingust kui
seksuaalsuse sublimatsioonivormist prevaleerivaks?
Pd&hjusi vBiks vélja tuua kolm. Esiteks tundus ta kunsti-
ringkondadele tunduvalt vastuvfetavam kui Nietzsche
kditlus (rahuldamata seksuaalsus tundub ju dhiskond-
likult aktsepteeritum kui taltsutamatu vdimuiha) ja
loomulikult alustasid nad ka ise Freudi vaadete
propageerimist. Teiseks on inimesi alati kéithud sek-
suaalsusega seotud teemad, ka vOimuga seotud, kuid
vimased tekitavad samas alateadlikku ohutunnet. Kol-
mandaks suutis Freud oma isikust luua miidavama
miudi kui Nietzsche (kuju kangelaslikust professorist,
kes pliab konservatiivsuse vastasseisu kiuste tuua
maailma tdetdrvikut, tundus loomulikult kditvam kui
midt haigest, kahtlaste seksuaalsete kalduvustega ene-
seim etlejast filosoofist).

Nagu hiljem todeti, pole Freudi teooriatel mingit
teaduslikku p&hjendust. Veel vdhem on seda Nietzsche
ideedel, kuigi viimased sellele ei pretendeerinudki.
Kdigest hoolimata oli Nietzsche siiski originaalsem.
Freud pani oma teooria pdhiliselt kokku varasematest
ideedest ja avastustest, tema geniaalsus seisnes nende
integreerimisoskuses. Ma ei nde pdhjust, miks ei vdiks
Nietzsche ideed uuema filosoofilise diskursuse raamides
meile veel ka XX sajandi alguses huvi pakkuda. Viimast

ongi allpool plutud teha, samas Nietzsche vastavat
kasitlust edasi arendades.
Tdepoolest, loomeprotsess on seotud vdimuihaga.

Voiks oelda, et kunst on rafineerituim kontrollivorm
kujutluste maailma ule, mille ambitsioonid ulatuvad
vimasest tegelikult veelgi kaugemalegi. Kirjanikul,
nditeks, on suva oma romaanist (ks tegelane lihtsalt
maha kustutada, nagu vdib seda teha tegelikus elus
totalitaarne vdim, ja keegi ei saa iial teda. Ta vBib panna
oma peategelase kannatama, naudingut tundma, kujun-
dada oma drandagemise jargi suhtevdrgustikke jne. Kdike
seda tehes tunneb ta, et ta on suur ja vdimas. Ta

saavutab kontrolli olukordade ile, milleks ta tegelikus
elus pole vdimeline. Loomeprotsess kompenseerib tema
v@imetust reaalsuses valitseda. Kunstil on tugev sarna-
sus just poliitilise véimuga. Nimelt mdlemad loovad. Vale
oleks voimu ké&sitleda olemuselt ainult repressiivsena.
Seda tuleks vaadelda ka loovana. Selle tddemuseni jdud-
is esmakordselt Michel Foucault oma kasitlustes
vlimust. Ja tbepoolest - vdim loob suhteid, seadusi,
institutsioone, jne. lima pideva end digustava loometdo-
ta vdim lihtsalt kukutataks. Kunst on oma olemuselt
kbige lahedasem autoritaarsele véimutilbile. Kas on
vOimalik head kunsti luua demokraatia printsiibil? Kdige
rohkem kaks kirjanikku, kaks kunstnikku (he teose
kallale - kui neid saab rohkem, tuleb vdlja midagi Glimalt
keskparast.

Kunsti ja kunstnike ambitsioonid on kaugemale ulatu-
vad, kandudes lle ka reaalsesse ellu. Seda viimast tdsi-
asja on esteetikateooriad plidnud varjata. Teatavasti on
kunstil v@imalik mdjutada inimeste vadrtusi ja
hoiakusiisteeme ning selle kaudu kindlustada oma
mdjujdud uhiskonnale. Seda suudab teha kunst terviku-
na, kuid kuidas teostavad oma v@imuambitsioone tema
loojad, kunstnikud? Uks vdimu saavutamise viis on
teatavasti korraldada riigipédre vdi revolutsioon. Iga
kunstniku unistus ongi olla revolutsion&ér. Ei, mitte sel-
line, kes kutsub vintpiiss kdes, rahvast barrikaadidele,
vaid revolutsionddr ja usurpaator diskursiivses maailmas.
Mida ta kukutada tahab? Kunstimaailmas kehtivat
diskursiivset korda ja ka viimasega seotud kunstieliiti (iga
diskursiivset korda esindab ja kaitseb oma kindel kunst-
nike ja kriitikute grupeering). Siinkohal tuleb jalle tulla
Foucault' juurde, kes on mdiste “diskursiivne kord”
autoriks. Foucault’ jargi v0ib diskursiivset korda defi-
neerida korrana, mis determineerib, milliseid diskursusi
ja mis vormis on lubatud sotsiaalses praktikas kasutada
ning milliseid mitte. Foucault vdidab ka samas, et diskur-
susi on piiratud hulk, mis teeb ka v8imalikuks kontrolli
diskursiivse maailma (le. Diskursiivne revolutsioon on
tema jargi uue alternatiivdiskursuse loomine, vdljaspool
diskursiivse korra raame. Diskursuse definitsiooni jérgi
on kogu kunst diskursus ja sotsiaalne praktika on ta
samuti. Seega on diskursiivne revolutsioon midagi, mis
kuulub lahutamatult kunsti juurde ja mille teostabki,
nagu Oeldud, kunstnik. Kunstnik, kes tahab saada uue
diskursuse ja muutunud diskursiivse korra Glem-
preestriks, keda (listatakse ja kelle kdes on vdim (mit-
tepoliitiline). Kuna diskursiivne revolutsioon on riskantne
ambitsioon, julgevad seda labi viia vdhesed. Neid, kellel
see on edukalt korda ldinud, nimetame me geeniusteks.
Enamus loomeinimesi aga armastab balansseerida
diskursiivse korra piiril, tehes aegajatisi, arglikke, ihe
jalaga astumisi keelatud alale, et siis end taas digetesse
raamidesse tagasi tdmmata. Kullalt palju on ka neid, kes
isegi ei astu diskursiivse korra piiridele, nad tegutsevad
konformistlikult selle sees, sest see on kdige mugavam.
Umbes kaheksakimnel protsendil kunstnikel ei jatku
tegelikult annetki, et seda piiri tulemuslikult (letada,
kuigi edukad piiriiletajad ja revolutsiondarid unistavad
olla kdik. Edukatest diskursiivsetest revolutsiondaridest
(geeniustest) ja revolutsioonidest pakub kultuuriajalugu
mitmeid markantseid naiteid: Picasso ja kubistlik revo-
lutsioon, Monet ja impressionistlik revolutsioon, Rim-
baud ja uus luulekasitlus jne.

Nii kunsti kui kunstnike ambitsioonikus jaab thiskon-
nas paratamatult markamatuks ja néib iseenesest taiesti
ohutuna, sest siin tahetakse v8imuni jduda ilu kaudu. llu
aga on teatavasti ohutuim asi siin maailmas. Sellest
tulenevalt ei sludistata kunsti ega kunstnikke kunagi
egoistlikes madalates kavatsustes, nagu sildistatakse
poliitilisi v8imureid (kunst ei saa ka kunagi kor-
rumpeeruda ja nii end reeta).

Tunnistan, et taandada nietszschelikus vaimus nii
keeruline fenomen nagu loomeimpuiss vaid (hele
baastdukejoule on iseenesest piiratud. Samas ka udini
modernistlik. Kahjuks pole aga ka postmodernistid siin
paremat ké&sitlust valja pakkunud.

Loppkokkuvdttes on loomeimpulsi teket vdimalik sele-
tada ka ainult biokeemiliste protsessidega. Seega saaks
vélja to6tata ka loovusevastase preparaadi. Liigne loovus
on ju deviantsus. Kdige rangemas mottes tuleks seda
ravida, sest (hiskond pludleb oma koostiselt nor-
maalsete indiviidide poole. Loodetavasti selle preparaadi
leiutamiseni veel niipea ei jduta.

Ténis Saarts



Aadu Must

EESTLASTE PEREKONNALOO ALLIKAD

Epohhiloov allikadpetuslik uurimus, mida perekon-
naloo uurija saab arhiiviotsingute puhul kasutada
ka k&siraamatuna.. Esimene osa on pihendatud
genealoogia kui ajaloo abiteaduse arengule, teine
kdsitleb eesti perekonnanimesid, kolmas genealoo-
gilise uurimistfé traditsiooniliselt keskseid allikaid,
neljas talu ajalugu késitlevaid allikaid. Toimetaja
Katrin Martsik, kujundus Tanel Mazur, retsensendid
Lea Leppik, Kalev Jaago, Aigi Rahi ja Heino
Mardiste. Kleio, 2000. 344 k.

Ott Raun

TEST

Postmodernistlik romaan igavesest tdnasest - mitte tunasest
-, tdpsemini aastatuhandevahetuse Eestist. Kriitikat vihkava
autori kolmas romaan ja seitsmes raamat. Kes arvab, et sel-
les raamatus tuleb juttu sebradest, osutub ise sebraks.
Toimetaja Krista Parve,.kujundus Andres Tali, kirjastaja Sirje
Endre. SE&JS, 2000. 207 k.

Sri Srimad A. C. Bhaktivedanta Swami Prabhupada
BHAGAVAD-GITA NIl NAGU SEE ON

Enam kui viie miljoni eksemplariga, rohkem kui neljakimnes
keeles ilmunud raamat, enimmiitdud ning samas ka autori-
teetseim valjaanne sellest maailma kirjandusklassikasse
kuuluvast iidsest teosest. Kaesolev raamat sisaldab algseid
sanskritikeelseid varsse koos ladina transliteratsiooni, eesti-
keelsete vastete, tBlke ja Uksikasjalike selgitustega. 928 Ik.

Bernard Kangro

KOJUKUTSUV HAAL. Valitud luuletusi 1927 - 1993

Eesti klassiku (1910 - 1994) luule valikkogu annab
l&bildike autori pikast luuletajateestja on esimene kodumaal
iimuv tema luulet ulatuslikumalt koondav raamat. Koos-
tanud Oskar Kruus, kujundanud Rudolf Pangsepp,
toimetanud Georg Griinberg. Eesti Raamat, 2000. 352 Ik.

August Malk

TOOMAS TAMM

Sarjas “Eesti romaanivara” avaldatud, peamiselt nimitege-
lase joulisele isiksusele keskenduv talupojaromaan ilmus
esmakordselt 1959. aastal paguluses. Jarelsdna kirjutanud
Aarne Vinkel, kujundanud Heino Kersna, toimetanud Georg
Grunberg. Eesti Raamat, 2000. 352 Ik.

EESTI ISESEISVUS JA SELLE HAVING

Esimese albumi Eesti riigist ja rahvast XX sajandil
on koostanud ja sellele eessdna kirjutanud Mart
Laar. Toimetaja Ursula Vent, keeletoimetaja Annika
Vesi, kujunduse idee Tiit Aunaste, kiljendus ja
kujundus Aare Juss. Avita, 2000. 199 Ik.

MAAILMA ATU\S

Kéepdrane atlas on valminud koostoos l&ti kirjas-
tusega Jana seta. Tdlkinud ja toimetanud Elo
Linask, Aili Rosenberg, Asmu Saar, Arvi Tampuu,
Eha Voog, register Rein Aro, Elo Linask, Aili Rosen-
berg, Eha Voog. Keeletoimetaja Eha Karlep, kaas
Juri J. Dubov. Eesti Entsuklopeediakirjastus, 2000.
120 Ik

Lilian Kivi, Milvi Roosleht

ALGUSE ASI

Koolieelikutele mdeldud pildirohke raamat lugema
Oppimiseks. Lisatud meenutus lapsevanematele, kuidas
kujundada Oppimise alusoskusi ning lugemisvalmidust.
Illustreerinud Raivo Tihanov. Elmatar, 2000. 95 Ik.

Eesti Rahvusraamatukogu ei ole raamatukogu-
vorgu arenduskava autor, vaid (ks liige Kultuuri-
ministeeriumi loodud téoriihmas, mille lesanne
oli koostada raamatukogude arenduskava aas-
taiks 2000 - 2002.

Rahvusraamatukogu sai teate Kultuuriminis-
teeriumis koostatavast arenduskavast k&esoleva
aasta kevadel, mil paluti meie spetsialisti loo-
davasse tooriihma, kuhu kuulusid spetsialistid
Eesti Akadeemilisest Raamatukogust, Eesti
Rahvusraamatukogust, Tallinna Tehnikaulikooli
Raamatukogust, Tartu Ulikooli Raamatukogust,
rahvaraamatukogudest ning Eesti Raamatuko-
guhoidjate Uhingust ja Kultuuriministeeriumist.
Toorihma dlesanne oli koostada raamatukogu-
vlrgu l&hiaastate arengukava, mis oleks
kooskélas dokumendiga "Vabariigi Valitsuse tege-
vuskava riigi kultuuripoliitika elluviimisel |&hiaas-
tatel” (vt. http://www.kul.ee) ning vastaks
kiisimustele, kuidas raamatukogud arenevad ja
mis selleks arenguks on vaja teha.

Olulisimaks sai lahtekoht, kuidas tulla toime
kahaneva eelarvega ning kust leida sisemisi
ressursse. Kultuuriministeeriumi tellimusel koon-
das t66rihma kuulunud rahvusraamatukogu
esindaja esitatud ettepanekud dokumenti “Raa-
matukogude arenduskava 2000 - 2002", mida
Kultuuriministeerium tutvustas laiemale ringile
augustis  toimunud  teadusraamatukogude
suveseminaril. Arvamuste ja ettepanekute laeku-
mise tdhtajaks maaras Kultuuriministeerium 15.
septembri.

Rahvusvaheline
“Scripta manent I1” Tallinnas

Eesti Koitekunstnike Uhendus, Eesti Nahakunst-
nike Liitja Eesti Rahvusraamatukogu korraldavad
eesti raamatu aasta raames 21. IX - 22. X
Tallinna Kunstihoones rahvusvahelise kditekuns-
ti- ja kalligraafianéituse "Scripta manent II" ("Kir-
jutatu pisib”).

Né&itus on pihendatud eesti kditekunsti suurkuju
Eduard Taska 110. siinniaastapdevale. Osaleb
157 kunstnikku Soomest, Rootsist, Norrast, Sak-
samaalt, Luksemburgist, Belgiast, Hollandist,
Prantsusmaalt, Inglismaalt, TSiilist, USAst,
Kanadast, Jaapanist, Venemaalt, Leedust, Létist,
Itaaliast, Austraaliast, Ukrainast, Sveitsist ja
Eestist. Naituse eesmark on arendada ja tutvus-
tada eesti ja teiste maade kditekunsti traditsioone
ja loomingulise motte arengut ning teadvustada
kunstilist raamatukdidet kui taisvaértuslikku osa
maailmakultuurist. N&ituse organiseerimis-
toimkonnale laekus 202 osavOtuavaldust 23
riigist, Zdrii valis valja 157 kunstnikku 21 riigist.
Kdik osalevad kunstnikud pretendeerisid 15
“kuldraamatule” ehk peapreemiatele. Anti vélja
ka 45 ergutusauhinda. Zirii tegi valiku 15. - 17.
maini rahvusraamatukogus. Valiku aluseks oli
koidete ja kirjakompositsioonide teemakohasus
ning professionaalsus. Hinnati uudsust ja
sobivust néituse tervikusse. Koitekunsti osas
palvis the “kuldraamatu” Marielle Liivet ning
ergutusauhinna said Marje Kask, Kadi Kiipus ja
Urve Kolde rahvusraamatukogust. Siindmuse fik-
seerivad kataloog, plakat ja video.

» 18. - 30. septembrini on Tartu Linna
Keskraamatukogu teisel korrusel néitus “"Eesti
teatmeteos ja aimeraamat Tartu Linna Keskraa-
matukogus".

Traditsioonilisel dppeaasta algust tdhistaval vél-
japanekul on nii algupédrane kui ka eesti keelde
tolgitud teatme- ja aimekirjandus, nii vérskelt
ilmunud teosed kui teatmekirjanduse klassika.

» 20. septembril avati Elva Linnaraamatukogus
néitus "Valik eestikeelseid piibleid”.

» Eesti raamatu aasta on hoogsalt kdivitunud
ka olimpiariigis Austraalias, kus juba martsis
moodustati ERA Austraalia toimkond. Toimkonna
likmetega kohtus 14. IX Sydney Eesti Majas ERA
arendusjuht Ants Veetbusme.

Kohtumisel toimkonna liikmete Valdemar VHderi
ja Toomas Pilliga arutati raamatuaasta kulgemist

Eesti Rahvusraamatukogu leiab, et Kultuuri-
ministeeriumis koostatud arenduskava projekti
vBib kdsitleda kui edasiste arutelude ja tdienduste
alust. Nimetatud projekt ei ole arenduskavadest
arendusega seotud aspekte on esitatud liialt
vahe. Killaltki suur osa dokumendist kirjeldab
hetkeolukorda. Tulevikku vaatav osa sisaldab ai-
nult ettepanekuid ja otsuseid, hdlmamata
analuisi ja selgitusi, miks neid otsuseid selliste-
na teha, kuidas neid ellu viia ja milline on
eesmérk. Puudu on finantsanalliis ja uus
finantseerimismudel kui arengu alus. Leiame, et
pigem on tegemist Kultuuriministeeriumi poliitik-
aga aastateks 2000 - 2002.

Rahvusraamatukogu ei poolda Uhegi raa-
matukogu likvideerimist ja varade laialikandmist.
Peame pdhjendatuks muuta teaduslikud keskraa-
matukogud ressursiraamatukogudeks, mis ei
peaks tdhendama mitte ainult nende nimetuse
muutmist, vaid eelkdige vastutust kindlate
ainevaldkondade kui raamatukogu pd&hiressurs-
side komplekteerimisel, spetsialiseeritud info-
teeninduse arendamisel ning avaliku teenuse
osutamisel. Ténapdeva raamatukogunduse (ks
peamisi arengusuundi on tegevuse koopereeri-
mine, et vdhendada tarbetut dubleerimist ning
sadasta raha. See on killalt veenev pdhjendus, et
rakendada ka meie eriala- ja teadusraa-
matukogude vOrgus koostddd ja vastutuse jao-
tust.

Triin Soone

ja edasisi (ritusi. Kohtu-

mise juures olid ka Eesti

Arhiivi Austraalias arhivaar

Maie Barrow, Eesti aukonsul Austraalias Malle
Tohver, eesti ajalehe toimetaja jt. Praegu on Syd-
ney Eesti Majas kohalike eestlaste teadusraa-
matute nditus, mille on kokku pannud Valdemar
Vilder ja Maie Barrow. Oktoobri alguses toimub
Melbourne'is raamatuaasta dritus, kus esinevad
eestlased ile Austraalia. 24. septembriks on
Eesti Majas kavandatud dritus, kus ERA
peakomitee esimees kultuuriminister Signe Kivi
annab Austraalias elavatele eestlastele lle raa-
matuaasta kingituse - raamatud, mille peakomi-
tee palvel annetasid Eesti Rahvusraamatukogu ja
Hoiuraamatukogu. Koostdds Eesti Ollimpiakomi-
teega saadeti juunis Eestist teele ligi 80 eesti-
keelset raamatut ning raamatuaasta meeneid.
Saadetises on nii algupéarast kui tdlkekirjandust,
nii teatmeteoseid kui ilukirjanduse klassikat.
Austraalia eestlased saadavad olimpialaste abiga
Eestisse ligi 30 kasti Eesti Arhiivi materjale, lisaks
saadab Inno Salasoo Melbourne’ist kiimme kasti
nditusematerjale.

Kristel Kikas



RAHVUSOOPER ESTONIA

R, 22. IX kl. 19 J. Offenbachi operett “Ilus Helena". Dirigent
Endel Nogene. Peaosades Pirjo Levandi, Aare Saal, Tarmo
Sild jt.

L, 23. IX kl. 12 Olav Ehala lastemuusikal “Nukitsamees".
Dirigent Elmo Tiisvald. Peaosades Joonas Veelma, Margit
Saulep, Mati Vaikmaa.

L, 23. IXkl. 19 M. Raveli ja G Bizet' lihiballetid “ Daphnis
ja Chloe”, “Carmen”. Dirigent Jiiri Alperten. Peaosades
Marina TSirkova ja Vladimir Arhangelski, Kaie Korb ja
Viesturs Jansons.

R24. IXK. 19 M. Murdmaa ballett “Tuleingel”, A. Skrjabini
muusikale. Peaosades Kaie Kérb ja Viesturs Jansons.
Soodushind pensionéridele ja pilastele (50%).

R 24. IXKl. 19 Estonia Stiimfooniaorkestri kontsert Tartu
Vanemuise kontserdimajas. Dirigent Paul Magi. Esitamisele
tuleb WA, Mozarti “Concertantes Quartett” KV 9 ja G
Mahleri Stimfoonia nr. 5.

N, 28. IXkl. 19 R St3edrini ballett “Anna Karenina” . Dirigent
Juri Alperten. Peaosades Kaie Kdrb ja Edvardas Smalakys
(Leedu).

R, 29. IX K. 19 J. Stynel muusikal “Sugar”. Dirigent Nor-
man-lllis Reintamm. Peaosades Tiiu Laur, Tonu Kilgas,
Sepo Seeman.

L, 30. IXKl. 19 “Daphnis ja Chloe” ja “Carmen”. Dirigent
Juri Alperten. Peaosades Marina TSirkova ja Vladimir
Arhangelski, Kaie Kdrb ja Viesturs Jansons.

Estonia kassad on lahti iga paev kl. 12 - 19. Tel. 62G 0215,
626 0214. Faks 626 0246, e-post: eve@opera.ee Info man-
gukava kohta http://info@opera.ee

EESTI DRAAMATEATER

80. HOOAJA AVAETENDUSED

R, 22. IXkl. 19 “Zorbas” suures saalis;

kl. 19 Jaan Kruusvalli naidend “Mélestused. Ainult ei tea
millest". Esietendus véikses saalis. Lav. Mikk Mikiver.

L, 23. IX kL. 19 “Zorbas”;

KI. 19 Joseph Kesselringi komdddia “Pihlakavein” vaikses
saalis. Lav. Roman Baskin. Peaosades Ita Ever, Ulle Ulla voi
Kersti Kreismann.

P, 24. IX K. 18 "Zorbas”;

k. 18 "Malestused. Ainult ei tea millest” véikses saalis.
T, 26. IX kl. 19 Joseph Kesselringi komdddia “Igatihele
oma”. Lav. Ain Prosa.

kl. 19 “Mélestused. Ainult ei tea millest”véikses saalis.
K, 27. IXKl. 19 "lgathele oma”;

kl. 19 Yasmina Reza komdddia” Kunst” Vastseliina rahvama-
jas. Lav. Hendrik Toompere jun.

N 28. IX kl. 19 “Kuu aega maal” Fomenko Teater suures
saalis;

kl. 19 “Pihlakavein” vaikses saalis.

R 29. IX kl. 19 “Papagoide paevad” véikses saalis. Autor-
lavastaja Andrus Kivirahk.

L, 30. IX kl. 19 “Tanja-Tanja". Fomenko teater suures
saalis;

kl. 19 Mihkel Uimani koméddia “Teekond kappi” vaikses
saalis. Lav. Hendrik Toompere jun.;

K. 19 “Kunst" Rakvere teatris.

Eesti Draamateatri kassa on lahti iga paev kl. 9-19, info ja
piletite tellimine tel. 644 3378.

TALLINNA LINNATEATER

R, 22. IX kl. 18 Johann Wolfgang Goethe “Clavigo" Tae-
valaval. Lav. Andrea Moses. Esietendus.

L, 23. IXkl. 18 "Clavigo” Taevalaval. Piletid 125. krooni.

KI. 18 J. Tatte "Sild” vaikses saalis. Lav. J. Rohumaa. Piletid
125 krooni.

R 24. IXKI. 18 "Clavigo" Taevalaval. Piletid 125 krooni.

KL 18 “Sild" véikses saalis. Piletid 125 krooni.

E 25. IX kl. 18 J Tatte “Ristumine peateega" vaikses
saalis. Lav. J. Tatte. Piletid 125 krooni. NB! ISIC kaardiga
soodustus.

KL 18 F. Dostojevski "Kurit6 ja karistus" Porgulaval. Lav.
E Nuganen. Piletid 140 krooni.

T, 26. IX kl. 18 W. Shakespeare’! “Hamlet" Taevalaval. Lav.
E Niganen. Piletid 140 krooni.

K, 27. IX K. 18 “Hamlet” Taevalaval. Reserveeritud.

N, 28. IX kl. 18 H. Pinteri “Kojutulek” véikses saalis. Lav.
Andres Noormets. Piletid 125 krooni.

KI. 18 “Kuritd6 ja karistus”. Reserveeritud.

R, 29. IX kl. 18" Clavigo" Taevalaval. Piletid 125 krooni.

KI. 18 A. Strindbergi “Preili Julie". Lav. Aleksandr Galibin,
Peterburi teater Baltiiski Dom.

L, 30. IX k. 11 E Uspenski “Onu Teodor, kass ja koer”
véikses saalis. Lav. R Tammearu. Piletid 50 krooni.

KI. 18 “Clavigo" Taevalaval. Piletid 125 krooni.

KI. 18 "Sild" véikses saalis. Piletid 125 krooni.

“Clavigo” on Tallinna Linnateatri ja Tallinna Saksa Kultuuri-
instituudi/Goethe Instituudi koostodprojekt. See on 1774.
aastal vaga ajakohasena mdjunud brutaalne lugu edust,
kadedusest, pahatahtlikkusest, haavatud tunnetest ja hooli-
matust enesekesksusest tollases avalikus elus. Piletikassa
(Lai 21, tel. 665 0800) on avatud E- RK. 9- 18ja Lkl. 10
-18.

VANALINNASTUUDIO

R, 22. IX kl. 19 A. Ostrovski “Mets" Haljala kultuurimajas.
Lav. Eino Baskin.

T,29. IXkl. 19.30 Priit Aimla kuplee-kabaree “Taksoga Pa-
riisi” Pému sanatooriumi Tervis Klubis. Lav. Kaarel Kilvet.
Kunstnik Hardi Volmer. Muusika Olav Ehala ja Tonu Raadik.
Méngivad Liia Kanemédgi, Haide Ménnamée, Peeter
Kaljumée, Raivo Mets, Toomas Tross.

Info E- R K. 10 - 14, tel. 0 660 4500. Piletid muigil
kohtadel.
THEATRUM

K 27. IX kl. 19 ja N, 28. IX kl. 21 EH teatri oppetooli
diplomitod Molierel "Tartuffe”. Lavastaja Lembit Peterson.
Etendused toimuvad Theatrumi saalis (Vene tn. 14).

Piletid Tallinna kaubamaja piletikeskuses (tel. 640 0337) ja
tund enne etenduse algust kohapeal. Info ja broneerimine
tel. 644 6889, theatrum@theatrum.ee, http://www.theat-
rum.ee. Hinnad 40 krooni (dpilased, tudengid, pensionérid)
ja 70 krooni.

VON KRAHLI TEATER

R 24. 1X kl. 15 Peda Balleti Piihapéev.

L, 28. IX kl. 19 28.nda klubi avakoosolek.

Piletb mitigil Von Krahli teatri kassas ja kaubamaja
piletikeskuses.

EESTI RIIKLIK NUKUTEATER
L, 23. IX K. Friedrich Karl Waechteri “Prints Hamlet".
R 24. IX k.. 12 Eno Raua "Sipsik”
KI. 15 rénnak treppidel “Haldjag
T, 26. IXKI. 11 “Viplala™.

K, 27. IX K. 11 rannak treppidel “Haldja6d" ovaalsaali
trepihallis.

L, 30. IXKl. 12 Peeter Sauteri “Vares Villem”. Esietendus
lastele! Teekond maailma otsa ja tagasi.

Kassa (Lai tn. 1) on lahti T- Rkl. 10 - 17.30, Lja Pkl. 11
- 14 ja ks tund enne dhtuse etenduse algust. Info ja tel-
limused tel. 641 1617 (kassa) e-post-. nuku@teleport.ee
Piletid mutigil ka piletilevis ja kaubamaja piletikeskuses.
Nukuteatri kava internetis http://wvvw.weekend.ee

" ovaalsaali trepihallis.

VAT TEATER

R, 22. IXK. 14,15,16 ja 17

R 24. IX kl. 13, 14, 15 ja 16 Mustpeade Majas (Pikk 26)
likuv etendus “Mustpeade vennaskonna ajaloost. Jalu-
tuskéik Piha Mauritiuse maailma".

Piletid mutigil Mustpeade Majas (Pikk 26). Info tel. 6450
959. Meile saab helistada E- Rkl. 10-15, tel: 6450 959 ja
630 72 72 vdi kirjutada e-post: vat@vatteater.ee

VENE DRAAMATEATER

R, 22. IX kl. 19 M. Frayni “Lavalised segadused”. Lav.
Aleksandr Issakov (Peterburi). Esietendus.

L, 23. IX kl. 18 “Lavalised segadused”.

R 24. IX ki 18 F Dostojevski “Idioot". Peaosades Larissa
Savankova, Aleksandr Ivaskevits, Eduard Toman.

T, 26. IX KI. 18 D. Fonvizini “Abarik” Peeglisaalis. Lav. Svet-
lana Krassmann.

Rahvusvaheline teatrifestival “Baltiiski Dom 2000"

N, 28. IXKl. 19 N. Koljada “Lavatagune romaan". Peterburi
teatri Baltiiski Dom etendus.

R, 29. IX kI. 19 “Lavatagune romaan”.

L, 30. IX K. 19 Y Reza “Kunst" Peterburi G Tovstonogovi
nim. BDT teatri etendus.

Teatri kassa (Vabaduse 5, tel. 641 8246, 6443716, 644
8462) E- RK. 12- 19, L- Pkl 11- 18; piletilevi punk-
tides ja kaubamaja piletilevikeksuses (Gonsiori 2, tel. 640
0337).

VANEMUISE TEATER

Suures majas

R, 22. IX kl.19 |. Kalmani operett “Montmartre'i kannike".
L, 23. IX kl.18 L. Tolstoi “Sdda ja rahu”. M. Mikiveri
lavaversioon samanimelisest teosest.

R 24. IX kl.18 S. Prokofievi ballett “Tuhkatriinu”. Esi-
etendus!

T, 26. IX k.19 H Raudsepa komdodia “Mikumardi”. EMA
lavakunstikooli XIX lennu etendus.

K, 27. IX kI. 17 “Mikumardi”. Soodushinnaga!

N, 28. IX k.18 S. Prokofjevi ballett "Tuhkatriinu”.

KI.19 Vanemuise 130. juubeli pidughtu.

Kassa E- Lkl 10- 19, Ptund enne etendust, tel. 07434
059.

Vaikses majas

R,22. IX k.19 R Marberi “Ohtlik lahedus".

L, 23. IX kl.19 M. McDonagh! “Mé&gede iluduskuningan-
na".

T, 26. IX kl.18 C. White, M. Kasteroalu lastendidend “Char-
lotte koob vdrku”.

K 27. IX k.19 “Mégede iluduskuninganna”.

N, 28. IX k.19 J B. Molierel komdddia “Ihnur” (EMA
Lavakunstikooli XIX lennu etendus).

Kassa T- LK. 12- 19, E Ptund enne etendust, tel. 430
785.

KULALISETENDUSED

E, 25. IXkl.19 “Mikumardi” Eesti Draamateatris.

Kassa avatud T- Lkl 12- 19, E Ptund enne etendust, tel.
430 785. Piletid hinnaga 40 - 80 krooni; esietendused 80 -
120 krooni ja lasteetendused 15-40 krooni. Pileteid on voi-
malik osta ja broneerida Vanemuise kassadest, npile-
timutigikeskusest (Ruditli tn. 2, Tartu) ja piletilevi keskustest
Tallinnas, Pémus ja Kuressaares. Kodulehekilly internetis
aadressil http//www.vanemuine.ee

RAKVERE TEATER

R, 22. IX kl. 19 Tennessee Williamsi “Iguaani 66”. Lav.
Urmas Lennuk.

R, 22. IX K. 19 Jdroslav HaSeki “Vahva sédur Svejk"
Otepéa kultuurikeskuses. Lav. Ain Prosa.

R 24. IX kl. 13 Astrid Lindgreni “Meisterdetektiiv
Blomkvist". Lav. Ullar Saaremée.

T, 26. IX kl. 19 Carson McCullersi, Edward Albee’ “Kurva
kohviku ballaad" vaikeses saalis. Lav. Katri Kaasik—Aaslav.
K, 27. IX kl. 19 Charles Laurencel “Minu armas paksuke”
Véndra kultuurimajas. Rihmat6o.

K, 27. IX kl. 19 Boguslaw Schaefferi “Kvartett neljale
naitlejale” suurel laval. Lav. Andres Lepik.

N, 28. IX kl. 19 Aleksis Kivi "Ndmmekingsepad”. Lav. Ingo
Normet.

R, 29. IXkl. 13 “Meisterdetektiiv Blomkvist” Jogeva kultu-
urimajas.

R, 29. IXkl. 19 Akos Kerteszi “Lesed" Jogeva kultuurimajas.
Lav. Eili Neuhaus.

Piletite tellimine statsionaari etendustele Rakvere teatri kas-
sast E-Rkl. 10-16 tel. 032 24 616 ja tund enne etendust.
Gruppidele ja pensionaridele hinnasoodustus.

Uksikmiiiik ostukeskuse Tsentrum joogiosakonnas. Odbimine
teatri pansionaadis tel. 032 24 618. Valjasdiduetenduste
piletid mgil etenduse paigas.

VILJANDI UGALA

T, 26. IX k. 19 Ivan Turgenevi “Kuu aega maal”. Lavastaja
Sergei Zenovat$. Ainult hel htul Ugalas maailmakuulus
Moskva teater “Pjotr Fomenko Meistriklass”. Piletid 150
ja 250 krooni. Piletid mitgil Ugalas, Vanemuises, Parnu
Endla kassas. Kohtade arv piiratud!

R, 29. IX k. 19 Antti Tuuri “Novembri I6pp”. Esietendus
vaikses saalis. Lavastaja Ingomar Vihmar. Viljandi kul-
tuurikolledzi teatrikateedri Il lennu etendus.

L, 30. IX kl. 19 Bernard Shaw' “ Pygmalion". Esietendus
suures saalis. Lavastaja Katri Kaasik-Aaslav (kiilalisena).
Peaosades Merle Palmiste (killalisena Eesti Draamateatrist),
Ténu Tepandi, Margus Vaher, teistes osades Leila Saalik,
Luule Komissarov, Viima Luik, Kaili Narep, Taivo Pabut, Mar-
tin Algus, Tarvo Vridolin.

L, 30. IXkl. 19 “Novembri 16pp” véikses saalis.
Soodustused pensionaridele, dpilastele ja gruppidele (alates
20st inimesest) 20% taispiletihinnast. ISIC ja ITIC kaardiga

30% soodustust. Teatri piletikassa avatud E- Lkl. 12- 19,
Piihapéeval iiks tund enne etenduse algust. Piletimtitk Vil-
jandi Centrumi, Eliise, Maksimarketi kaubanduskeskuste:

EESTI KONTSERT

R, 22. IX kl. 19 Niguliste kirikus GREGORIAANI KORAAL JA
VARAPOLUFOONIA. EESTI RAHVUSMEESKOOR. Dirigent
Jaan-Eik Tulve

L, 23. IX kl. 19 Estonia kontserdisaalis “Stimfoo-
niaorkestreid maailmast 111", LATI RAHVUSLIK SUMFOO-
NIAORKESTER. Solistid llze Urbane (fl66t), Normunds Sne
(oboe), Reinis Burkins (fagott), Viesturs Vardaunis (met-
sasarv). Dirigent Terie Mikkelsen (Norra). Kavas Kalsonsi
Kontsert orkestrile (esiettekanne) Mozarti “Sinfonia Concer-
tante” KV 297B, Mahleri Stimfoonia nr. 1

K, 27. IX kl. 19 Estonia kontserdisaalis festival “Orient"
esitleb: RAJASTHANI RAHVATANTSUANSAMBEL  koosttds
India Suursaatkonnaga Helsingis, EV Valisministeeriumiga ja
Tolaram Balti Grupiga.

E, 25. IXKl. 19 Estonia kontserdisaalis,

N, 28. IX kl. 19 Vanemuise kontserdimajas “DIALOOGID
ISEENDAGA". REVAL ENSEMBLE. Neeme Punder (floot),
Toomas Vavilov (klarnet, bassklamet), Aare Tammesalu
(t8ello), Lea Leiten (klaver). Kavas Magi, Tamberg, Sumera
klassikat ja esiettekandeid. Mida on aeg loomingus ja loo-
jates muutnud? Sellele kiisimusele saavad nii heliloojad ise
kui muusikasbrad vastuse tanasel kontserdil.

N, 28. IX kl. 19 Estonia kontserdisaalis "Stimfoo-
niaorkestreid maailmast IV'. WIENER CONCERT-VEREIN,
VIINI' SUMFOONIKUTE KAMMERORKESTER. Solist Michael
Roll (klaver). Dirigent Christian Simson. Kavas Haydni
Stimfoonia D-duur Hob. 1:53, Mozarti Klaverikontsert G-
duur KV 453, Schlee "Uus teos” (esiettekanne), Schuberti
Stimfoonia nr. 5 B-duur D 485.

R, 29. IX kl. 12 Estonia kontserdisaalis “Lounamuusika 1".
EESTI RIIKLIK SUMFOONIAORKESTER. Solist Aleksei Ljubi-
mov (klaver). Dirigent Nikolai Aleksejev. Kavas Beethoven,
Mozart.

R, 29. IX kl. 19 Estonia kontserdisaalis EESTI RIIKLIK SUM-
FOONIAORKESTER. Solist Aleksei Ljubimov (klaver). Dirigent
Nikolai Aleksejev. Kavas Beethoven, Mozart.

L, 30. IX kl. 16 Varavatornis “FESTA A BALLO". HORTUS
MUSICUS. Kunstiline juht Andres Mustonen.

L, 30. IXkl. 18.30 Parnu Agape keskuses “TUNGLAHOIDJA",
TORMIS - 70. EESTI RAHVUSMEESKOOR. Dirigent Ants
Soots.

Eesti Kontserdi piletikeskus on lahti E- Rkl. 12- 19, L kl.
12-17, Pon piletid mitgil tund enne kontserdi algust. Info
tel. 614 7760, faks 614 7769 ja e-post: info@concert.ee

EESTI FILHARMOONIA KAMMERKOOR

TALLINNA KAMMERORKESTER

R 24. IXKI. 19 Tallinna Piiskoplikus Toomkirikus A. Pardi “ Te
Deum”, J. S. Bachi “Magnificat”. Dirigent Tonu Kaljuste.
Piletid hinnaga 100 ja 50 krooni mitgil Eesti Kontserdi kas-
sas, kaubamaja piletikeskuses ning iks tund enne kontserdi
algust kohapeal.

EESTI MUUSIKAAKADEEMIA

R, 22. IXkl. 18 kammersaalis kaasaegse muusika ansambel
SoNoR (Aserbaidzaan).

R 24. IX k. 16 Vanalinna Muusikamajas (Uus t. 16)
kilaliskontsert. Marianne Boettcher (viiul, Berliin).
Kaastegevad Aare Tammesalu (tSello), Ene Nael (klaves-
siin). Kavas Bach, Corelli, Vivaldi, Zieritz, Bacewicz)

N, 28. IX k. 18 kammersaalis klaveriduo Francis Phan-
Thanh. Jun Hofikawa Phan-Thanh (Prantsusmaa). Kavas
Debussy, Ravel, Brahms, Satie, Messiaen.

R, 29. IX kl. 18 kammersaalis Eesti Muusikaakadeemia
naiskoor. Dirigent Kare Hanken. (Norra). Kavas Verdi,
Brahms, Hovland, Nystedt.

L, 30. IXkl. 17 kammersaalis magistrikontsert Margus-Koit
Kivistik (klaver). Kavas Schubert, Debussy.

TALLINNA MUUSIKAKESKKOOL

L, 23. IX k. 15 Matkamajas esinevad Laine Leichteri ja
Leho Karini tSelloklassi dpilased.

NIGULISTE

L, 23. IXKI. 12 barokkmuusika kontsert. Grigori Maltizov,
Jari Puhakka, Sofia Maltizova, Ivo Sillamaa. Kavas Tele-
mann, Bach, Vivaldi.

ETV

R, 22. IX k. 22.35 “EESTI INTERPREEDID". A. Uibo - A
Varts —J. Leiten.

L, 23. IX K. 19 “TAHED MUUSIKAS’. Mari-Liina Vilimaale ja
Annika Tonurile on kapteniks Margus Kappel, Urmas Lat-
tikase kaasméngijad on Pirjo Levandi ja Janne Sevtenko.
Saatejuht Mart Sander.

R24. IX kl. 14.05 dokumentaalsari “Ajapeegel”. Mt His-
paania inkvisitsioonist (Inglise). Hispaania inkvisitsiooni on
ikka peetud Uheks kdigi aegade kdige kurjaendelisemaks
organisatsiooniks.

K. 21.50 “MUUSIKATUND". “Tasakaal’. Tonu Kaljuste.
Tonu Kaljuste tegevuse haare ja tulemuslikkus on temast
teinud tanapéeva the hinnatuima kooridirigendi.

T, 26. IXkl. 20.30 “OP!". llmar Raag.

K, 27. IX kl. 21.45 “PEALTNAGIJA". Eesti vaadatuim tele-
saade. Miks? Selgub igal kolmapéeval.

K. 2230 “MUUSIKAELU". Eesti Riiklik Sumfoo-
niaorkester, mis just oma uut hooaega alustas, soovib oma
staatuse muutumist. Et praeguse peadirigendi Arvo Volmeri
jaoks on alanud hooaeg ERSO ees viimane, on ees uue
peadirigendi valimised. Kes on kandidaadid? Kuidas va-
limised toimuvad? Saatejuht Kaia Lattikas.

R, 29. IX kl. 22.35 "EESTI INTERPREEDID". Tallinna Sakso-
fonikvartett - Olavi Kasemaa, Valdur Neumann, Hendrik
Nagla ja Villu Veski - on praeguses koosseisus manginud
juba 15 aastat. Sel korral kdlab traditsionaal “Deep River”
Olavi Kasemaa seades.

L, 30. IX kl. 19.00 “OB-LA-DI, OB-LA-DA". 60. aastatel
hakati Eestis vilielema lavalist estraaditantsu. Stuudios on
eesti tantsu grand oid man Kaljo Saareke ning tema Gpilased
Elonna Spriit ja Ants Vahejaus. Ajastu tausta valgustab Olavi
Pihlamagi. Autor ja saatejuht on Reet Linna.

R 1. X kl. 21.50 “MUUSIKATUND". “Neeme Jarvi
meistrikursus”. Esimesele Neeme Jéarvi meistrikursusele

valiti videosalvestuste pohjal valja 25 dirigenti Euroopast,
USA-st, lisraelist, Hiinast, Jaapanist ja Taiwanist. Osalesid
ka eesti muusikud, nende hulgas Olari Elts, Rauno Tagel ja
Aivo Vélja, kes valiti teise vooru kiimne parema hulka ning
kes said korvuti vélismaiste kolleegidega dirigeerida ka fes-
tivali 16ppkontserdil.

KANAL 2

R, 22. IX K. 19.35 “KESKKONNAUUDISED". Saatejuht Han-
nula Agur.

KL 00.00 “KESKKONNAUUDISED". Hilisdhtune taiendatud
saade.

L, 23. IX K. 22.30 “OHTUSED JUTUD". Anne Veesaare
kiilaliseks on Reet Linna.

R 24. IX kl. 18.30 loodusfilm “Jutuajamine Kokoga" CA
Conversation with Koko”. USA, 1999). Ameerika Gorillaselt-
si “Projekt Koko" demonstreerib gorillasid kes suudavad dra
dppida ja kasutada viipekeelt ning valiendada métteid. Film
uurib selle erakordse projekti tahendust ning tutvustab
peaosalist, 28aastast Kokot, kes esimese gorillana saab aru
ingliskeelsest kdnest, mdistab Ameerika viipekeelt ja on
loonud oma s6navara.

Kl. 21 mangufilm “Papillon” (Papillon. USA, 1973). Rez.
Franklin J. Schaffner. Osades Dustin Hoffman, Steve
McQueen. Haarav tdsilool pdhinev pdnevusdraama legen-
daarsest vanglapdgenikust.

E 25. IX kl. 21.25 dokumentaalsari “Teise maailmasdja
saladused”, 13/26. “Jaapani viimased salarelvad". Jaapan-
lased tdid sdtta kaasa eurooplastele hirmutavad salarelvad,
rakettmirsud Kirsidis ja surmalendurid kamikazed. Enim
6udu kilvasid liitlaste seas aga jaapanlaste veidrad, ent
tohutu havitusjduga pommidhupallid.

R, 29. IXKl. 19.35 "Keskkonnauudised”. Saatejuht Hannu-
la Agur.

kl. 00.10 “Keskkonnauudised”. Hiliséhtune taiendatud
saade.

K. 22.30 "Ohtused jutud". Anne Veesaare kilaliseks on
reamees Jadger. Nonda kutsutakse praegu sdduri ametit
pidavat naitlejat-luuletajat Mercat. Produtsent Aarne
Kraam.

R 1. X. kl. 15 “FILMIMAAGIA": Kilastatakse Stan Winstoni
stuudiot, kelle tookoda loob terve miriaadi elekroonilisi
dzunglielukaid, sh. ka karja kurje halle gorillasid.

KI. 18.30 loodusfilm “Ideaalsed emad, taiuslikud kiskjad"
(“Perfect Mothers, Perfect Predators”, Inglismaa, 1998).
Loodusfilmi kangelasteks on kaks Aafrika osavaimat kiskjat:
maailma kiireim sprinter gepard ning meisterlik varitseja
leopard.

KI. 21 méangufilm “Poiss sinises” (“The Boy in the Blue”,
Kanada, 1986). R Charles Jarrott. Osades Nicolas Cage,
Cynthia Dale, Cristopher Plummer.

TV3

L, 23. IX kl. 12.20 dokumentaalsari "Looduskatastroofid"
- “Ettenagematu maailm” 2/3.

KL 18.30 loodussari "Lugusid metsikust loodusest”.

KL 19.15 "LOPPMANG' Uudistesaate nadalaldpu pro-
gramm.

R24. IX k. 19.15 "FINAAL". Sporditoimetuse nadalaldpupro-
gramm.

KL 19.30 “VIP VOTTEPLATSIL". TV3 véttegrupp kéis seriaali
“VIP" vétteplatsil ning kohtus saate meeskonna ja peaosa-
lise Pamela Andersoniga.

EESTI RAADIO

KLASSIKARAADIO

R, 22. IXKI. 19 “TANA KONTSERDISAALIS". Nigulistes esineb
RAM Jaan-Eik Tulve juhatusel.

K. 21.30 "SONALINE". "Filmipeegel". Saadet teeb Riina
Sildos.

L, 23. IX k. 9.05 "HELIKAJA". Muusikasiindmuste kokku-
vittesaade.

K. 10.10 “ENNE JA PARAST APLAUSI". “ERSO uue hooaja
hakul". Saadet teeb Margit Peil.

KI. 11 "MUUSIKAT ERAKOGUST", Valter Ojakaar.

K. 18.15 “HAALED". Martin Viirandi saates kélab Albert
Uksipi h&al.

K. 19 “TANA KONTSERDISAALIS -
TERJE MIKKELSENI JUHATUSEL".

K. 21 "HILISSUGIS HELIKULAS I". Uleaedsete Ester Magi ja
Lilian Semperiga vestleb Virve Normet.

R 24. 1X kl. 9.05 “BRAAVO, BERNARD HAITINK!" Saate autor

LATI RAHVUSLIK SO

on Maia Lilje.

KL 10.10 “SOOVIKLASSIKA". Tel. 611 4285, e-post:klassi-
ka@er.ee

KL 15.05 "RAADIOTEATER ESITLEB" Ch. Munteanu

kuuldeméng “ Shakespeare'i lugedes". Osades Anne Palu-
ver ja Lembit Ulfsak, rezii Mikk Mikiver (Raadioteater,
1979).

KL-19 Haapsalu Vanamuusikafestivali kontsert 9. VIl 2000
Haapsalu toomkirikust. “Ehituskunsti suurmeistrid 1T'.
Esinevad Lucy van Dael ja Tallinna Barokkorkester.

KL 21 “PUHAPAEVAJATS", Joosep Sang.

Kl 23 "RAADIO OOULIKOOL'. Lepo Sumera raadioloeng
“Tehnilised uuendused muusikas”.*

E, 25. IX kI. 19 “TANA KONTSERDISAALIS". Esineb Reval
Ensemble.

T, 26. IX KI. 19 "KONTSERTOHTU TARTUST". Benjamin Brit-
teni ooperi “Lucretia teotamine” kontsertettekanne.
Esinevad R. Airenne, M. Turi, R Lill, U. Joller, T. Manninen
jt., Vanemuise SO, dirigeerib L. Sirp.

KI. 21 “NYYD-MUUSIKA". “Graafiline kiiberlind”". Jaapani
helilooja Takashi Yoshimatsu muusikast Mirje Méndla
vahendusel.

K 27. IXkl. 14 “ALBUM". “ Simply Baroque, II" (Sony Clas-
sical, 2000). Yo-Yo Ma uut albumit tutvustab Margit Peil.
Kl. 15.15 kontsert Pariisist 14. | 1999. Esineb Prantsuse
Rahvusorkester Charles Dutoit' juhatusel, solist on Gil
Shaham. Kavas S. Prokofjevi Viiulikontsert nr.l, E Chaus-
soni Stimfoonia B-duur op 20, M. Raveli “Bolero".

K. 19 “ROSTRUM 2000". John Frandsen (Taani) "Rite of
Passage”, Gyula Bankovy (Ungari) “Silver-winged But-
terflies”, Galina Grigorjeva (Eesti) “Lahkumisele”. Arut-
levad Igor Garsnek, T6nu Karvits ja Tiia Teder.

K. 21 “Artistidena Jaapanis”. Kersti Inno saade Eller-
heina suvisest kontserdireisist.

N, 28. IX ki 15.15 kontsert Rumeeniast 17. X 1999. Elisa-
beth Leonskaja mangib koos Rumeenia Raadio orkestri-
ga Chopini Klaverikontserdid nr. 1 ja 2, dirigeerib Horia
Andreescu.

KL 19 “ARHIIV". Helve Vésaméae valitud helildike kontser-
tidest, mis toimusid Tallinnas 1980. a. oliimpiamangude kul-
tuuriprogrammi raames.

Kl 21 “EESTI MUUSIKAELU KROONIKA". “September,
1930".

R, 29. IX kI 15.15 kontsert 24. V11999. Amsterdamist Duke
Ellingtoni sajanda juubeli tahistamiselt. Esineb Concert-
gebouw orkester Leonard Slatkini juhatusel ning New
Yorgi Lincoln Center'i orkester Wynton Marsalise juha-
tusel.

KI. 19 “TANA KONTSERDISAALIS". ERSO Nikolai Aleksejevi
juhatusel. Kavas Beethoveni Stumfoonia nr. 1 C-duur,
Mozarti Klaverikontsert G-duur KV 453 (solist Aleksei Ljubi-
mov) ja Beethoveni Stimfoonia nr. 2 D-duur.

Kl. 21.30 “LUULEQ". Peeter Kunstler tutvustab uusi raa-
matuid.

L, 30. IXkl 9.05 “HELIKAJA". Stuudios on Margit Peil, Priit
Kuusk.

KI. 10.10 “SUGIS SUVEPEALINNAS". Pamu kultuurimagasini
toimetab Viktor Kaarneem.

KL 11 “MUUSIKAT ERAKOGUST", Vello Jiirna.

KL 18.15 "ARHIIV". “90 aastat Artur Rinne siinnist”. Kor-
dame intervjuud 1982. aastast.

K. 19 “KONTSERT" 8. XI 1997 Hilversumist.
Metropol-orkester Vince Mendoza juhatusel.

KL 21 “MUUSIKA MEIE ARGIELUS". Mare Mikkoviga vestleb
Virve Normet.

R 1. Xkl 9.05 "BRAAVO, ROY GOODMAN!". Maia Lilje saade.
KL 10.10 "TEAME JA TUNNEME". Ivalo Randalu
muusikaviktoriin. Tel. 611 4285, e-post: klassika@er.*ee.
KL 19 “TANA KONTSERDISAALIS". Hollandi Raadio SO Eri
Klasi juhatusel, solist on Ilja Grubert.

Kl. 21 * PUHAPAEVAJATS' .

KI. 23 “RAADIO OOULIKOOL”. Rein Raua raadioloeng “Aja
maoiste idas ja laanes”.

Esineb

VIKERRAADIO

L, 23. IXKI. 00.05 - 14.00 "OLUMPIARAADIO".

Kl. 10.15 “KULTUURIKAJA". Saatejuht on Maris Johannes.
K. 19.05 “KUULDEMANG". Kazys Saja “Miits péleb”.

R 24. IX kI 00.05 - 14.00 “OLUMPIARAADIO" .

Kl. 15.05 “6PAKK". “Virumaa". Mangu juhib Indrek Salis.
KL 16.05 “TAHTPAEVATUND'. "Saladuslik Greta Garbo”
Helgi Erilaiu saade.

E, 25. IX kl. 00.05 - 14.00 “OLUMPIARAADIO" .

Kl 18.30 “KEELEKORV". Toimetaja Mari Tarand.

KL 22.30 “HAALI HELIARHIVIST". F. R Kreutzwaldi jutu
“Piksepill” loeb Ants Eskola (1973. a.).

T, 26. IX kl. 00.05 - 14.00 "OLUMPIARAADIO" .

Kl. 18.30 “MAAILMAPILT". P8hjamaade panoraami koostas
Heidi Sarapuu.

K. 22.30 "HAALI HELIARHIIVIST". H. Bélli humoresk “Tuleb
midagi teha” Einari Koppeli esituses (1965. a.).
K, 27. 1X kl. 00.05 - 14.00 "OLUMPIARAADIO" .
K. 18.30 “TEATRIMAGASIN". Saatejuht on
Johannes.

KI. 22.30 "HAALI HELIARHIIVIST". L. Pirandello jutustust
“Savianum” loeb Voldemar Panso(1962. a.).

KL 23.05 “KOP". Saade soome kirjanikust ja rahva-
luuleteadlasest Martti Haaviost - R Mustapaast.

N, 28. IX kl. 00.05 - 14.00 “OLUMPIARAADIO" .

KI. 22.30 “HAALI HELIARHIIVIST". Katkendi Y. Kokko teosest
“Ungelo tare” esitab Heino Mandri (1985. a).

R, 29. IX K. 00.05 - 14.00 "OLUMPIARAADIO".

KI. 18.30 “MAAILMAPILT". Kirjastuse Varrak uusi raamatuid
tutvustab Krista Kaer.

K. 21.05 "OMAJA EHTNE". Pereparimuslauludest teeb saate
Ene Liikka.

K. 22.30 "HAALI HELIARHIIVIST". E Vilde veste “Kuub
kahasse” Urmas Kibuspuu esituses (1982. a.).

Maris

R2
R 241X kl. 20 “KUNSTIKANAL". Saatejuht on Lea Veelma.

KUKU

L, 23. IX kl. .14 - 15 “MIDA TEHA, KU MIDAGI H OLE.
TEHA?". Saatejuht Kirke Ert.

P 24. IX k.. 15 - 16 "MUUSIKAL, MUUSIKAL..." Saatejuht

on Peep Puis.

R24. IXKl. 16-17 teatrisaade “PUBLIKUMARK". Saatejuht

on Reet Weidebaum.

N, 28. IX kl. 21 - 22 "HELIDE MAJA". Saatejuht on Rein

Marvet. www.kuku.ee/helidemaja.

“kordussaade












