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Joonistamine on suhtlemisvahend

Tallinna Kunstihoone Anu Juuraku kuraatoriprojektis , Vaikne revolutsioon” osalev rahvusvaheliselt
mainekas kunstnik Dan Perjovschi on veendunud joonistamise vabastavas toimes. Lk 10.
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Raha peale vihased

Euroopat arutades (kui neid korgsagedusega
paanikapuhanguid ikka aruteluks saab nime-
tada) rddgime viimastel aastatel pohiliselt
rahast, vdites eksitavalt, et rahaga oleks justkui
midagi lahti voi et seda on vihe. Uldreeglina
kujuneb jutuaineks ikka see, mida on palju,
mitte see, millest on puudu. Kui tuleb liiga
palju vihma, radgitakse veest, kui on poud, siis
kuivusest ja kuumusest. Aegadel, mil Euroopa
oli praegusest palju usklikum, rddgiti I16putult
jumalast ja kui sonad otsa said, voeti veel kded
ja relvadki appi. Nuad, kui riigid on sekulaar-
sed ja Gihiskonnad valdavalt ilmalikud, ei tule
ka jumala nimi endise sagedusega huulile. Teda
on vdhemaks jddnud, eks ikka seetottu. Seega
voiks arvata, et lakkamatu rahajutt tdhistab
raha ulekullust. Kdik ehk ei oska seda ulekiil-
lust vdrske ja eelarvamuseta pilguga ndha ning
jddvad pigem uskuma ahne spekulandi juttu
puudusest ja krahhist, kuigi sellise jutustaja
eesmdrk on vaid segaduse pealt erakasu tee-
nida tldist avalikku huvi eirates.

Kuni me tahelepanu kiitkestab raha, m66-
tahik, mille fltsilise kandja juurdetriikkimise
voéimalus on Euroopas, erinevalt dollariga
majandavast USAst, veel sootuks kasutamata,
ei pruugigi me madrgata, milliseid olulisi muu-
tusi Ghinev ja Gthendatav Euroopa rahajutu
varjus ldbi elab, ega ka seda, mis tegelikult
samaks ja endiseks jddb ka seal, kus ndiliselt
kdivad suured reformid. Véimalik, et rahan-
duse ja laiemalt majanduse alal toimub praegu
midagi samalaadset XVI sajandi usupuhastu-
sega. Toona ei vaidlustatud ju jumala olemas-
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olu, vaid tema teenimise aina moraalitumaid
viise, puiti tasandada usumeeste sdna ja teo
vahele kdrisenud kuristikku. Samamoodi ei
vaidlusta tdnase (Euroopa) tihiskonna ja tihis-
turu kriitikud ju kehtivat sotsialismihdongulist
kapitalistlikku turumajandust kui heaolu taga-
mise pohimaotet, vaid ikka ebadigluse kasvuni
viinud korralagedust ja monegi subjekti moo-
dutut moraalitust selle siisteemi rahandusosa-
konnas.

Niinimetatud sotsialistliku maailmasiis-
teemi lagunemise jdrel omandasid lddneilma
majandusteadlased peaaegu et preestri sei-
sundi majanduskasvu religioonis ning kapita-
lism kui killma s6ja vaitja kinnitati surematuks,
igavikuliseks (loe péhjalikumalt 1k 5). Nagu ant-
ropoloog David Graeber osutab, on aga kapi-
talismi toimimiseks hddavajalik, et sellist usku
poleks ja inimesed muutuse kartuses end dist-
siplineeriks - nditeks liigsest laenukoormusest
hoidudes.

See koik voiks ju eriti hdsti selge olla XX
sajandi teisel poolel aktiivselt ja hulgi marksis-
mi-leninismi opetust omandanud idaeuroop-
lastele, sealhulgas eestlastele. Kui ka praktikas
ilmnes, et ajaloolise arengu spiraalil kulgedes
kapitalismist edasi ei joutudki kommunismi,
siis ei tdhenda see, et kapitalismile kunagi
midagi ei jdrgnegi. Vajadusest eitada mark-
sismi dogmasid ei saa ometi kujuneda arengu
ja muutuse kui sellise eitamine!

Kuigi igal ajal on inimestele meeldinud end
kujutleda (ja rahvajuhtidel sellest paatoslikult
koneleda) elamas murrangulisel ajajdrgul, on
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praeguse ajajdrgu murrang leidnud ka teadus-
like ning statistiliste faktidega aina enam kinni-
tust. Teadlaste hulgas kogub jdudu arvamus, et
oleme astunud antropotseeni, ka geoloogiliselt
uude ajastikku. Selle tunnuseks on inimkonna
voime endast maha jdtta hiljem geoloogiliselt
tuvastatavate muutuste jdlgi. Teiselt poolt ise-
loomustab aga me liiki antropotseenis tdiesti
enneolematu olukord. Ehkki nii majandusre-
ligiooni kui ka tema vastukaaluks stindinud
rohelise religiooni keskne kujund on piiratud
ressurss, siis (ithe baasvajaduse, toidu osas ei
vasta see enam aastaid toele (ja ei vasta peagi
ka energiamajanduse alal). Inimkond suudab
toota ja toodabki piisavalt toitu igale kahejalg-
sele. Lahendamata on esialgu selle moistliku
ja Ghtlase jaotamise probleem, tagajdrjeks
Gihes nurgas priiskamine ja teises puudus. Turg
pole ndudlust ja pakkumist suutnud stabiilselt
kokku viia, jarelikult on tegemist probleemiga,
mille lahendamiseks turumajanduslikul kapita-
lismil pole piisavalt tooriistu. Kui jdtkame usus,
et kapitalism on igavene ja onnelik elu piirdub
kapitalismi pakutavaga, peame (htlasi leppima
aina kasvavat stiitunnet tekitava teadmisega
mone liigikaaslase ndljahddast. Kapitalism jao-
tab ehk koige efektiivsemalt piiratud ressursse,
aga kui moni ressurss pole enam piiratud, siis
saab ka efektiivse jaotamise teema hoopis
uue vdrvi, oma senise sisu kaotab konkurentsi
maoiste.

Pealispinna alla vaadates on konkurentsi
kadumisel Ghest voi enamast eluvaldkonnast
vdgagi fundamentaalne tdhendus. Alustagem
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kas voi kasvatusest. Olimpiamdngudel kurtsid
Eesti maadlejate sdbrad ja treenerid, et me
sportlased olevat liiga heastidamlikud ja voit-
miseks mitte piisavalt agressiivsed. Igasuguses
voistluses on vaja just agressiivsust, see on
konkurentsieelis. Jarelikult tuleb seda treenida
ja teistele omadusena ning hoiakuna eeskujuks
seada. Ressursside piisavuse tingimuses t606-
tab see aga tihiskonna tihistele huvidele vastu.
Kuna elutdhtsa nimel agressiivselt konkuree-
rida pole vaja, jddb opitud agressiivsus kuluta-
mata ja vallandub téendoliselt kuskil ja kunagi
taiesti ebasoovitaval viisil. Selleks, et soovima-
tut agressiooni tGihiskonnas viahendada, peaks
kasvatusest vdlja taandama koik, mis digustab,
julgustab voi arendab agressiivsust. Ja vahet
pole, kas agressiivsust tlistatakse ettevotlus-
koolitusel kui turgude vallutamise votmenippi
voi spordis kuldmedali saavutamise viisina.
Tarvitseb meil vaid laiendada véistluskditumist
tksikisikult Ghiskonnale ja riigile, kui hakkab
leiduma digustusi nditeks Venemaa voi Hiina
reegleid mitte austavale majanduskaitumisele,
inimodiguste rikkumisele ja muule.

Pika evolutsiooni kdigus on véistlusvalmi-
dus ja vajadusel ka agressiivsus meisse liigioma-
sena sisse vermitud. Killus peaks véimaldama
seda kiskjat me sees varasemast kindlamalt
ohjes hoida, alustades kas voi argikdnes tuuri-
de-toonide mahakeeramisest, olgu hetkepaha-
meele pohjustajaks sakslane voi kreeklane. Jutt
on ju koigest rahast, mis on mootihikuna sama
vdhe verd vaart kui gramm, amper vdi sekund.
Kaarel Tarand
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MIS SAAB DEMOKRAATIAST?

Ulle Madise ja Margus Ott: kuidas hoida demokraatiat?

Poliittehnoloogiad toimivad tohusalt: ei parlament ega kiirel sadstureziimil ajakirjandus nde erahuvides tehtud
otsuseid oigel ajal Iabi. Rahvas ei taju aga neid otsuseid omana.

Radikaalne poliitika on alati demokraat-
likke protsesse kriitilise pilguga vaadanud.
Ometi on demokraatia legitiimsuse kiisi-
mus viimasel ajal vdaga fookuses. Demo-
kraatia probleemide iile arutatakse teoo-
rias ja praktikas palju nii meil kui mujal.
Kas demokraatia on praegu kuidagi eriliselt
haige?

Ulle Madise: Poliitilise kultuuri ja valitsemise
stiili, headuse, digluse ning moraalsuse pdrast
tulebki kogu aeg muretseda. Kui Ghiskon-
nas pole enam (htki valitsemiskorra pdrast
muretsejat vdi nurisejat, siis on selge, et see
pole demokraatlik Ghiskond. Demokraatia
tdhendabki, et mitte keegi ei saa teha kiiresti
teiste tuge otsimata suuri otsuseid ja et aeg-
ajalt vdéim vahetub, seejuures vdgivallatult. Ja,
mis koige tahtsam: demokraatia tdhendab, et
alati on hulk vastasseise ja pingeid. Ei tundu,
et demokraatia tervis oleks praegu kehvem,
kui oli nditeks 1920ndate I6pus ja 1930. aasta-
tel. Pigem on olukord teistsugune. Nditeks on
niud sidevahendid, mis lubavad meeleaval-
dust korraldada hélpsamini kui vanasti, kui
tuli autost ruuporiga tleskutseid karjuda voi
lendlehti jagada.

Hull on lugu, kui enamus hakkab tihel mee-
lel kedagi vihkama voi pimesi usaldama, kelle-
legi vastuvaidlematult ja kiisimusi esitamata
alluma. Inimuahiskond ei ole sipelgapesa, vaid
koosneb tiksikisikuist, kel on erinevad véimed,
huvid, kogemused, seosed, tunded, unistused,
ambitsioonid. Uksmeelt pole enamasti isegi
korteritihistus voi erialaliidus, mis siis veel
kogu tihiskonnast raakida. Usna lihtne on saa-
vutada tiksmeelt, et olla ainuvalitseja vastu,
madratleda see, mida ei taheta. Raske ja pal-
judel juhtudel voimatu on kokku leppida, mis
edasi saab, mida tahetakse. Eestis oli ju sama-
moodi: enamus oli okupatsioonist vabanemise
tile r66mus, aga kiisimusele, kuidas edasi, oli
vastuseid palju rohkem kui tiks.

Sellega, kuidas saavutada olukord, kus tihis-
konnaliikmete elu méjutavad otsused tunduk-
sid enamusele legitiimsed, see tdhendab vas-
tuvdetavad ja arusaadavad, isegi siis, kui need
sisuliselt neile ei meeldi, tuleb palju rohkem
vaeva ndha kui seni on nahtud. Lihtsustatud
ldhenemine, mille kohaselt enamus otsustab
ja vastuolijaile ei pultagi midagi selgitada
ega nende tuge otsida, maksab I6puks kurjalt
kdtte. Ehkki siingi pole asjad nénda lihtsad kui
pealt paistab: nditeks riigikogus huvigruppide
vahel kokkuleppimist nii, et (thes kiisimuses
eelistatakse suurema solidaarsuse pooldajate
seisukohta ja vastutasuks teises asjas parem-
poolsete seisukohta, on tihti séimatud lehma-
kauplemiseks. Vi on kirutud erakonda, kes on
valmis teistsuguste huvide esindajatega mil-
leski kokku leppima, oma aadete tallamise ja
valijate reetmise pdrast.

Kahjuks ei ole avalik arvamus kuigi jarjekin-
del. viimastelgi nadalatel on kuulda olnud, et
oleks ju kena, kui iga erakond oleks oma vali-
jate eest vdljas, ei sammugi tagasi, jddgu voi
valitsus moodustamata ja eelarve tegemata.
Teise suupoolega 6eldakse, et vaja oleks laiema
toetuspinnaga ldbiméeldumaid otsuseid. On
ainult kaks véimalust: kas koik Ghiskonna liik-
med ja nende esindajad annavad (ihistes huvi-
des veidi jdrele, kusjuures otsus ei kuulu tleni
kellelegi, vaid mingis osas koigile ja on sestap
loodetavasti legitiimne, voi siis on kévakdeline
enamuspdhine valitsemisstiil, kus sisulist legi-
tiimsust ei otsitagi. Pole loogiline korraga tahta
vOi halvustada mélemat.

Margus Ott: Uksikisikute ja kollektiivi toimi-
misreziime saab hinnata selle jdrgi, kui suurt
mitmekesisust, muundumist ja paindlikkust
need voimaldavad. Uksikisiku eriparastumine
on Ghiskonna eripdrastumine ja Ghiskonna eri-
pdrastumine on uksikisikute eripdrastumine -
need kdivad kdsikdes. Kui rddgime poliitikast,
siis tiks pohiline probleem on kogu aeg olnud
see, kuidas mahendada vdimu, kuidas taas lii-
kuma likata tekkinud véimukankrad? Kui véim
koondub liiga suures ulatuses ja pikaks ajaks
Gihte kohta, siis pdrsib see tihiskonna ja selle

i
?

-

o |

Margus Ott

liikkmete voimete teostamist, nende mitmeke-
sistumist ja uuenemist.

Nagu Pierre Clastres Louna-Ameerika tra-
ditsiooniliste Ghiskondade varal on ndidanud,
on pohiline mure olnud see, kuidas hoida lahus
majanduslikku ja poliitilist voimu. Traditsiooni-
listes vaiketihiskondades on need poo6rdvorde-
lised: poliitiline voim saadakse majanduslikust
voimust loobudes (olgu potlatch’i vaatemangu-
lises vormis voi lihtsalt seeldbi, et pealik saadud
kingitused otsekohe edasi jagab - vrd. ,,Nukker
troopika”). Ja varanduse kogunedes kahaneb
isiku poliitiline maoju, s.t seotus-seostatus-si-
destatus kogukonna teiste liikkmetega. Tradit-
sioonilises tihiskonnas ei tdhenda poliitiline
voim kunagi absoluutset voimu: pealik ei saa
kdskida ega keelata, vaid ta peab veenma (siit
poliitika seos sbnaosavusega). Ainsaks erandiks
on sojakadik, selle valtel oli juhil tdieline voim.

On oluline silmas pidada poliitilise voimu
geneesi, selle ajaloolisi avaldumisvorme, kui-
das tihed voimu reguleerimise mehhanismid
on lakanud toimimast (kogukonna kasvuga
kaasneb majandusliku ja poliitilise véimu
koondumise tendents) ja kuidas nende ase-
mele on leiutatud uusi (nt. preestrite ja sdda-
laste véimu dialektika indoeurooplastel voi
valitseja ja ametnike véimupinge hiinlastel
jt). Demokraatlik riigikorraldus Idaheb selles
suhtes teistest tunduvalt kaugemale. Esiteks
pihustatakse voim n-6 ruumiliselt aatomiteks
(indiviidideks, kodanikeks) ja ajaliselt hoolitse-
takse véimuklompide kiire Glessulatamise eest
(Ateena ametid valiti vist aastaks).

Tdnapdeva demokraatia aga ei pdrine
geneetiliselt Vana-Kreeka demokraatlikest
linnriikidest, vaid monarhide nduandvate
kodade laiendamisest (nii et monarh ise l6puks
Gldse dra langes) ja selle baasiks polnud enam
ei antiiksed ega uusaegsed linnriigid (ei maksa
unustada, et kdige pikemaajalisem vabariik
on olnud Veneetsia), vaid rahvusriigid. Uudse
voéimumahendamise aluseks on militaarvéimu
allutatus tsiviilvéimule (just sdda on absolu-
tismi taimelava) ning tdidesaatva, seadusand-
liku ja kohtuvéimu lahusus ja tiksteise regulee-
rimine-tasakaalustamine.

Kui votame poliitilise stisteemi méodu-
puuks véimude mahendamise, mis loob eeldu-
sed mitmekesisusele ja muundumisvéimele,
siis ei saa (itelda, et demokraatia oleks praegu
haigem kui varem. Tema ees seisavad uued
vdljakutsed ning vanad véimumahendamis-
mehhanismid ei pruugi enam toimida. Ometi
ndib see olevat tdiesti loomulik ja spontaanne
kuvand, et demokraatia ise ongi peaaegu kogu
aeg kaootiline ja haige. Voimu mahendamise
mottes on demokraatia kindlasti tervem kui
teised ,klassikalised” riigikorraldusviisid aris-
tokraatia/oligarhia ja monarhia/tiirannia.

Kuid juba puhtalt stisteemiteooria jdrgi ei
pruugi voimu mahendamine atomiseerimise ja
ajutistamise kaudu tdhendada suuremat mit-
mekesisust, vaid see voib hoopis kaasa tuua
stisteemi lihtsustumise. Kiisimus on selles, et
stisteemi (hiskonna) keerukuse juures ei tule
arvestada ainult suhete arvu tGihel tasandil, vaid
suhtetasandite eneste arvu.

Ulle Madise 2X ERAKOGU

Kui rdagime nditeks immigratsioonist (riik-
likul tasandil), siis seda ei saa kasitleda jah/ei,
hea/halb positsioonilt. Kui keeratakse tdiesti
kinni inimeste liikumine (le piiride (olgu Gihes
vOi moélemas suunas), mddratakse riik stagnat-
siooni ja mandumisse. Igasuguse piiriregulat-
siooni kaotamise korral voidakse homogeni-
seeruda oma naabrusega ehk terviksiisteem
(inimkond) lihtsustuks. Tasandieristused ja
hierarhiad on seega stisteemi keerukuse seisu-
kohalt hadavajalikud, aga on pohimotteliselt
erinevaid viise nende tekkimisel. Vana aristotel-
liku skeemi jdrgi tekib keerukus niimoodi, et
aktiivne vorm voi idee vormib passiivset ainet.
XX sajandi kasitlused emergentsist, iseorgani-
seerumisest, ,korrast-kaosest” aga nditavad,
kuidas keerukus tekib n-6 seesmiselt, iseene-
sest, ,ainest endast”, ilma globaalse juhtiva
arukuseta. Uhiskonna tilesanne ei pea olema
nende polistamine, sest see kahandab Uhis-
kondlikku mitmekesisust, muundumisvoimet
ja paindlikkust, s.t nérgestab tihiskonda, vaid
nende mahendamine, mis teeb siisteemi mit-
mekesisemaks, nldansseeritumaks, tugeva-
maks. Nii et rohmakamate erinevuste alt saak-
sid vilja tulla peenemad. Uhiskonna tasandil
oleks naiivne arvata, et kui korvaldada moned
pikalt puasinud eristused ja hierarhiad, saab
tihiskonnast lihtsam, ilma eristuste ja vahe-
deta homogeenne mass (,,kui naistele valimis-
0igus anda, siis kaob igasugune tosiseltvoetav
poliitika”) voi see omandab suvalised eristu-
sed (,,kui lubada homoabielusid, siis hakkavad
varsti oma digusi noudma pedofiilid, nekrofii-
lid, zoofiilid ja muud sellised”).

Millise kriteeriumi alusel me hindame,
millised eristused on mottekas kérvaldada ja
milliseid pole voi teisiti 6eldes, milliseid eris-
tusi soodustada ja milliseid mitte? Minu mee-
lest on hea soodustada kehaliste ja vaimsete
voimete mitmekesisust sportimise, muusika,
teaduste, kirjanduse jpm kaudu ning mitte
soodustada eristusi varanduslikul, seisuslikul,
religioossel vms alusel. Kriteeriumiks on siin
aeg, 6igemini Ghiskondlik vdgi, mis aegamo6oda
avaldub, kasvades voi kahanedes. Kui naistele
anti valimisoigus ja voimaldati neile mitmeke-
sisem osalus Gihiskondlikus elus, siis rikastusid
Euroopa tihiskonnad madrgatavalt. Kui lubada
lapsepilastamist, siis tihiskond vaesestuks, sest
lapsele tekitatakse pusitrauma kogu eluks).

Igatahes tuleks see kiisimus pistitada aja-
liselt: mis hakkab juhtuma? Uldistatult deldes:
ktsimus pole tihes voi teises (ihiskondlikus
vormis kui sellises (sh demokraatia), vaid sel-
les, millised protsessid on selle tootnud, milli-
seid kalduvusi-tendentse see soodustab - leida
oleviku seest (iles minevik ja tulevik, valmikute
seest geneesiprotsess ja generatiivsus. Oluline
on tle vaadata Ghiskondlik (v6i mis tahes muu)
vali, sulatada tiles paranduseks saadud kalgen-
dised, et jdrele katsuda nende tootmisvdim-
sus.

Mida ndete praeguste demokraatia prob-
leemide taga? Kas iileilmastumist, neolibe-
raalset tehnokraatiat, poliittehnoloogiate
voidukdiku, finants- ja drimaailma iile-

madrast moju, riigiiileste moodustiste nagu
EL kasvuraskusi voi midagi muud?

M. O.: Demokraatia seisab kogu maailmas
uute probleemide ees. Seda on ajaloos juba
korduvalt juhtunud, et thed voimumahen-
dusmehhanismid enam ei toimi hdsti ning on
vaja leiutada uusi. See on tdepoolest seotud
tleilmastumise, neoliberaalse tehnokraatia,
finants- ja drimaailma Gilemddrase moju ja rah-
vusvaheliste korporatsioonidega. Demokraatia
ja vdimumahendamise kisimusi ei saa enam
lahendada ihe riigi sees, vaid seda tuleb teha
tleilmselt. Rahvusvahelise poliitika subjektid
pole ainult riigid vaid ka majanduslikud rait-
konglomeraadid, mille ees vdivad voimetuks
osutuda isegi kdige voimsamad riigid. Nende
mahendamisega ei saa hakkama ka Ghe riigi
kodanikud, vaid siin on vaja rahvusvahelist
koostdod. Ja mitte enam , koigi maade prole-
taarlased, Ghinege”, vaid , kéigi maade inime-
sed, Ghinege” - kus ,tavalised inimesed” on
tdhenduses, 99%", mis jdllegi ei tahenda lihtsalt
neid, kes pole ,tlirikkad” (ka mitmed tlirikkad
toetavad seda liikumist ja on ,99%” osa), vaid
neid, kes soovivad voimu mahendamist (on
demokraadid).

Koérvalepdikena puudutan Ght kolli, mil-
lega lehvitab 1% ning mis samastab véimu ja
joukuse mahendamise véimu ja varandusliku
diferentsi drakaotamise ehk kommunismiga.
Pohja-Korea sunnitdolaagrid. N Liidu, Pohja-Ko-
rea, Hiina jt ,kommunistlikud” reziimid mitte
ei mahendanud voéimu, vaid just kaotasid dra
rea voimu mahendamise mehhanisme.

Voéimu klombistamine globaalsel tasandil
on suurem kui kunagi varem, aga tihtlasi on ka
selle vastu voitlemise vahendid voimsamad kui
kunagi varem - eeskdtt mitmesugused mood-
sad kommunikatsioonivahendid: arvutid,
internet, mobiiltelefonid koos oma moningate
keskkondadega (Facebook, Twitter), mis tihen-
davad inimesi globaalses mastaabis. Nendel
uutel suhtlusvahenditel ja -keskkondadel on
olnud oma roll uutes organiseerumisviisides ja
vastupanuliikumistes, alates araabia kevadest
kuni Indignadode ja Occupy liikumisteni, milli-
sed ka poleks nende liikumiste tulemused. Voi
isegi kui neil ei peaks mingeid (hdid) tulemusi
olema, siis vahemasti niipalju need nditavad, et
inimesi on vdéimalik niid organiseerida uuel
moel ja sellel on laiem moju, mis voib ulatuda
Gile maailma (ACTA vastu vditlemine ajendas
Eestiski uue iseseisvusaja ithe suurema meele-
avalduse). Kontaktide loomine kiiberruumis ja
info hankimine mittepeavoolu meediast (ehkki
siin tuleb mdngu valiku kiisimus, kuna ,,mitte-
peavoolu” alla kdib ka Gtratul hulgal sektant-
likku propagandat) on uue poliitika ajamine.
See poliitika on alles kujunemisjdrgus, aga siin
voidaks leiutada demokraatiale uusi vahen-
deid véimu mahendamiseks uutes oludes.
Needsamad uued tehnilised voimalused voik-
sid pohimotteliselt teisendada ka demokraatia
toimimismehhanismi. Nditeks Weberi vdide
otsedemokraatia kohta, mida Ero Liivik oma
artiklis (RiTo 2008, nr 18) tsiteerib (, Tdielikult
rakendatav on see vdikestes organisatsiooni-
des, kus koiki liikmeid on lihtne kokku kutsuda,
kus koik tunnevad koiki”) tdnapdeval enam ei
kehti, sest kiiberruumis ei ole isikute koosolule
sellist piirangut nagu fldsilises.

U. M.: IiImselt on demokraatia ehk ausa ja oig-
lase tldistes huvides ja ka opositsiooni arves-
tava valitsemise probleemide pdhjused riigiti
veidi erinevad. Uldreegel on minu tahelepane-
kute kohaselt siiski see, et rahulolu elu ja voi-
muga on suurem majandusliku heaolu kasvu
ja lootuste aastatel ja vdiksem kriiside aegu.
Nii-6elda vanas Euroopas on aastakiimnetega
kasvatatud polvkonnad, kes ilmselt enam ei
adu riigieelarve olemust ega iimberjagamise
piire, on harjunud ootama riigilt enese heaolu
kindlustamist. Kui seda ei ole, siis tekivad mee-
leavaldused. See pole demokraatia probleem
vOi kui, siis ollakse silmitsi senise valetamise ja
ohumuiimise tulemustega.

Jdrg poordel.
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Eestis on majandusest arusaamine vahest
(veel) veidi parem, pole tekkinud ka heaolu,
millest ilmajddmine peaks vihastama, aga
vihastab see, et vabalt arenenud riikides on
elatustase kdrgem. On kummastav, et moned
inimesed arvavad, nagu saaks Eesti olla Soome,
Rootsi vdi Norraga samal tasemel. Pole see ju
objektiivselt véimalik, kui tGle poole sajandi
on riigi normaalset arengut ja nditeks kohan-
dumist tdhusama tootmise, linnastumise jpm
kunstlikult pdrsitud. Soitke kas voi nditeks Ida-
ja Kesk-Ldtis ringi, vaadake mujale. Kuskil ei ole
parem, pigem on halvem. Aga ikkagi ollakse
rahulolematud, justkui saanuks nditeks suu-
rema Umberjaotamisega saavutada Soome
moodi heaolu. Keegi ei ole ndidanud, et see
oleks olnud véimalik. Siin soovin muide uurida
ka Prantsusmaal kavandatavate maksurefor-
mide vastukaja: 6eldakse, et maksude tost-
mine suurendab veelgi ajude vdljavoolu Prant-
susmaalt. Haritud ja hasti teenivad prantsla-
sed moodustavat Londonis juba praegu tubli
kogukonna. Eesti puhul on rahulolematuse (ks
pohjus kindlasti toimetulekuraskused, paljude
inimeste lootused on purunenud. Kindlasti
oleks saanud parema valiku teha, omakasu-
puadlikkust ja rumalust on méddunud kahel
kiimnendil olnud palju.

Tundub, et poliitiline eliit piiiiab pdohjalike
jakoigekiilgsete arutelude rolli ithiskonnas
iildse minimeerida ja formaalseks muuta.
Kas poliitika on ldinud kuidagi liiga jou ja
usupohiseks? Kas varem on demokraa-
tia puhul kaasamist ja arutelusid rohkem
olnud?

U. M.: Probleem n-6 véljakujunenud erakon-
namaastikuga riikides on see, et valitsused on
tugevad enamusvalitsused, poliittehnoloogiad
toimivad tohusalt, otsused, mida tehakse, on
nii keerulised ja varjatud, et ei parlament ega
kiirel ja tihtipeale sadstureziimil tootav aja-
kirjandus nde erahuvides tehtud otsuseid
oigel ajal 1abi ning rahvas ei taju neid otsuseid
,omana”. Ebastabiilne vahemusvalitsus voib
selles osas olla parem, sest otsuste tegemine,
nt seaduste vastuvotmine kdib aeglasemalt,
kodanikutihiskond saab paremini sdna sekka
oelda. Siin tuleb aga meenutada, et ka Eestis
olid paljud arvamusliidrid varem vdga paha-
sed, et valitsus arutab, et parlamendis ei voeta
suuri otsuseid ruttu vastu. Killap arvasid nii
arvajad, et ainult nende arvates dige otsus on
voimalik. Nadd, mil valitsemine on kindlakde-
lisem ja vaat et kdigutamatu, on mdrgatud, et
see on ebameeldiv, kui ei edendata sinu huve.
Vdhesed vist méistavad, et see on taunitav juba
pohimotteliselt, séltumata sellest, kelle huve
teenitakse.

Nende inimeste drakuulamine, kes pea-
vad tulevasi otsuseid ellu viima véi kelle elu
need muudavad, tegeliku elu probleemide,
nende pohjuste ja lahenduste selgekstege-
mine nduab asjatundlikkust ja joudu. Pealis-
kaudsus ja motteviis ,konnadelt ei kisita, kui
sood kuivendatakse” on téesti viimasel kiim-
nel aastal tha enam peale tunginud. See algab
juba ministeeriumidest, lahenemisviisist, mille
kohaselt ,kdigepealt lahendus, siis otsime
mingi probleemi ka, kui vaga néutakse”. Sellise
Iahenemisviisi puhul on vabakonna ja ametni-
ke-poliitikute jaik vastasseis véltimatu. Uleolev
suhtumine inimesse, t66 tegelikku tegijasse,
on minu arvates koige tdésisem demokraatia
probleem. Ja see ei avaldu mitte ainult riigiko-
gus voi valitsuses. Meie riigis on ldinud kuidagi
liiga raskeks: on tohutu birokraatlik rdgastik,
toodetakse tarbetuid kulusid. Nii ei jddgi tahet
ega aega tegelikku elu uurida ega sihti seada,
et sedasama inimeste igapdevast elu paran-
dada. Seda saab teha ainult inimesi usaldades,
konstruktiivses vaimus dra kuulates, tootegi-
jat, loovinimest, kodanikku esikohale seades.
Aga seda ei saa ju teha, kui on hirm, et see, kes
tegelikku elu tunneb, péormustab otsustaja
enesekindluse, nditab katte, et kabinetis siin-
dinud plaanid on viletsad. Kas kunagi on olnud
parem? Eestis vist laias laastus mitte. Jdulise,
inimest tallava juhtimise Glistamine on miski-
pdrast olnud kogu aeg kombeks. Nditeks Taanis
on siiski pilt palju parem olnud, eriti vdhemus-
valitsuste aegu.

Eesti poliitika on ilmnenud kumuleeruvalt
ndotuna. Arvukad tipp-poliitikud on seotud
otsese valetamise voi kahtlase susserdami-
sega. Poliitikute seas domineerib voimule-
jadmisjanu ja aineline omakasu. Uha vihem
on Eesti poliitikas inimesi, kelle puhul ei
tumesta muljet moni ebameeldiv skandaal
ja kelle puhul saab éelda, et ta seisab ava-
tult ja erudeeritult ning siidamega mingite
ithiskondlike ideaalide eest. Kuivord on
Eesti poliitikas toimuv lileilmsete problee-
mide osa ja kuivord on tegu meie oma polii-
tilise kultuuri madapaisetega?

U. M.: Voimu korrumpeeriv toime on inimihis-
konnas vist Gldtuntud. Alati on, tosi kill, neid,
keda voim ei riku, kes ei upita ennast, ei varasta
(isegi natukene mitte ega isegi siis, kui teised
teevad ka), ptiihenduvad kogu jouga oma les-
annete parimale tditmisele. Neid on ka praegu
ja ka Eestis. Erakondade varjatud rahastamine,
voimu midmine jms on paraku probleem koi-
kides demokraatlikes riikides, Eesti ei eristu
siin ei heas ega halvas mottes. Vaadata voib nt
GRECO ehk Riikide Korruptsioonivastase Uhen-
duse aruandeid poliitika rahastamise korrupt-
siooni asjus Euroopa Noukogu liikmesriikides.

M. O.: Meie pdrand on Ndukogude okupatsioon,
kus tihiskond oli tublisti lihtsustunud ja voimu
mahendamine tugevasti parsitud. Aga ka kau-
gemale minevikku vaadates pole just hdisata,
sest vdoimude mahendamist hakkas piirama
juba 1934. aasta riigipdore ja vaikiv ajastu.
Demokraatiakogemust on meil digupoolest
vdga napilt. Aga demokraatia - laiemalt véimu
mahendamine - on kultuuri kiisimus. Seda ei
saa luua, seda tuleb kasvatada (seetdttu ei saa
ka demokraatiat eksportida), kusjuures nian-
sid avanevad alles pikkamddda, tundlikkus
areneb ajapikku. Eestis on justiitsminister koh-
tuliku uurimise all, Rootsis peab minister tagasi
astuma paari sukkptikste pdrast. Valgevenes voi
Venemaal ei saa aga iseseisvast kohtuvdéimust
Gldse rddkida. Eesti on teinud edusamme, aga
mitte piisavalt. Kiisimus polegi niivord demo-
kraatia , kirjatahes” (ei voltsita valimisi, siiituse
presumptsioonist kohtus peetakse kinni jne),
vaid demokraatia vaimus.

Demokraatia vaimu voib ilmselt tolgen-
dada mitmeti. Mina pakkusin vdlja véimu
mahendamise, thiskondlike suhete mitme-
kesistamise, individuaalse ja kollektiivse koha-
nemise kasvatamise. Seda silmas pidades pole
lood kaugeltki roosilised: enamus tiirannisee-
rib vdhemust (riigi ja pealinna juhtorganites),
voim on klombistunud ajas ja ruumis (riigi
tasandil Ghtedesse katesse, pealinnas teistesse,
kusjuures (iks taastoodab teist), puudub polii-
tilise vastutuse votmise komme, oponendina
tajutuga ldvitakse hoolimatult, ebaviisakalt ja
isegi ebatsensuurselt jne. Vim polegi ennast
peaaegu kunagi ise mahendanud (ehkki on
seda sorti mudte: kuidas Yao loobunud troo-
nist Shuni kasuks voi ,,Zhuangzi” troonist loo-
bumise jutud), see on saavutatud voitluse tule-
musena. Toolised ei saanud oma oigusi mitte
niisama, vaid need vodideldi ametiGhingute,
streikide ja muu organiseerumisega kdtte; nai-
sed ei saanud valimisdigust niisama, vaid tanu
surveavaldamisele jne. Voim korrumpeerub ja
korrumpeerib, aga sellest ei pea tegema jdrel-
dust (eriti sellises noores ja vdikeses riigis nagu
Eesti), justkui see annaks meile voli sellega
mitte tegeleda. Voimust ei pddse. Voimu tuleb
mahendada ja see lilkkuma panna.

Eesti poliitilise maastiku ergutus- ja kas-
vatusteguritena voib mainida esiteks ajakir-
jandust (nii institutsionaalset kui iseorgani-
seeruvat - viimane on hakanud kuju votma
mitmesugustes blogides, nt Memokraadis),
mis sunnib poliitikud varvastel kdima ega lase
neil mugavalt dra elada. Voim vaib selle peale
vilistada voi endale soodsa hddlekandja kinni
maksta, aga pikas perspektiivis avaldab see
loodetavasti harivat méju (kui just enne ,,Unga-
rit ei tehta”, sellesuunalisi paddlusi on Eestiski
olnud). Teise ja voib-olla koige olulisema this-
eluruumi mitmekesistajana tuleks nimetada
mitmesuguseid vabakondlikke Gihendusi, mille
siimboliks on saanud Uue Maailma Selts, aga
milletaolisi on olnud ennegi, on praegugi hulk
teisi ja tuleb aina juurde. Just sellistes iseorga-
niseeruvates kogukondades luuakse reaalset
tihiskondlikku mitmekesisust, nende kaudu

opib Ghiskond elama. Kolmanda ndhtusena,
millel voib edaspidi nendes protsessides ehk
suurem roll olla kui seni, on meeleavaldused
ja streigid kui ,klassikaline” survevahend. Ees-
tis voimul eliit paab seda ajalooliste kuvandi-
tega manipuleerides demoniseerida, aga mida
kaugemale too ajalugu jadb, seda vahem see
demoniseerimine voéib-olla 6nnestub, nii et
nende menetluste joud voiks ehk maksvusele
pdaseda.

Margus Ott on Vikerkaares pakkunud vailja
rea metodoloogiaid demokraatia paranda-
miseks. Kuidas neid ettepanekuid tuleks
vaadata? On see demokraatia pisiremont,
kapitaalremont voi siiski iihiskonnaelus
mingile uuele tasandile liikumise piiiid?

M. O.: Demokraatia tdhendab rahva véimu ja
seda ei pea tingimata siduma mingi Gihe rahva
maddratlusega (lingvistiline grupp, kodakond-
sus vms) ega kindla demokraatia teostamise
viisiga (nt esindusdemokraatiaga voi esindus-
demokraatia sellise algelise vormiga nagu Ees-
tis, kus enamus ei kaasa vdhemust - ja kus see
enamus on pealegi kaunikesti suhteline, kui
me votame arvesse esindamispohimotet, vali-
misaktiivsust, parteinimekirju, hddlediguslust,
ldvendeid, majoritaarseid elemente jms). Pea-
legi, nagu ma puitidsin ndidata, on demokraatia
eksplitsiitne mehhanism lahutamatu implitsiit-
sest tauststisteemist ehk kultuurist. See on mui-
dugi mddratluse ja retoorilise strateegia kiisi-
mus, aga demokraatia voiks kdia kaugeleviidud
voimumahendamismehhanismi kohta (teine
strateegia oleks piirata demokraatia tihe ajaloo-
lis-kultuurilise epohhiga, mille voiks siis 16ppe-
nuks kuulutada). Mulle meeldiks raakida demo-
kraatiast esimeses tahenduses - ja see nduabki
pidevalt edendamist, remontimist vdi digemini
tegemist-teostamist. Ja see on miski, mida meie
teeme, mida igaliks teeb (voi ei tee).

U. M.: Uhiskonnaelus tuleks minu arvates toe-
poolest uuele tasandile liikuda. Uhiskond ise
muutub, ka valitsemine peab muutuma. Viker-
kaares kirjeldatud konsensust (mitte tiksmeelt,
need on sisustatud erinevalt, konsensus on
olukord, kus pole enam teravalt vastuolijaid,
kel on parem idee, mida aga pole isegi aru-
tatud) otsiv ldhenemine vdiks senisest enam
maad votta kull. Jallegi kéikidel Gihise tegut-
semise ja (hiselt otsustamise tasanditel. Seal
kirjeldatud tehnikatest on minu meelest palju
oppida isegi lihtsaks koosoleku juhatamiseks.
Esindusdemokraatia asendamist otsedemo-
kraatiaga ei pea ma kasutoovaks lahenduseks.
Olukorda, kus rahvas paneb ette otsuse ja siis
ise otsustab, iga kodanik oma siidametunnis-
tuse jdrgi, moeldes ennekoike Gldisele hivele,
mitte kitsale erihuvile, ei ole kuskil tekkinud
ega tekiks ka siin. Rahvaalgatuste ja -hddletuste
korral juhib protsessi ikka ja alati moni partei
voi suur raha.(Vt ka ,,Otsedemokraatia liiga ilus
idee” Sirp 12.112009)

Mida saab teha, on otsustamise lihtsus-
tamine, uleliigse vahu kaotamine, teadus- ja
loogikapohine [dhenemine. See tahendab, et
otsitakse tdsimeeli parimat ja vastuvoetavai-
mat lahendust Gihiskonna probleemidele. Info
kogumine ja jaotamine on tdnapdeval lihtne,
alati on voimalik kasutada sénu, mis on ausad
ja Oiged, ent arusaadavad ka neile, kes peent
euro-speak’i ei tunne.

Kuidas kodanik ja poliitik saaksid Viker-
kaares ettepandu toel oma hddle paremini
kuuldavaks teha, kui teda huvitavad nt 6pe-
tajate palga kiisimus, egalitaarsem voi hoo-
pis veelgi enam esmatarbekaupade ostja
kaela langev maksupoliitika voi tervishoiu
rahastamine?

M. O.: Too Vikerkaare lugu kdib konsensusprot-
sessi kohta ja puudutab eeskatt poliitika imp-
litsiitset osa ehk kultuuri, sest formaalselt voib
demokraatiaga koik korras olla, ilma et taotle-
taks laiapohjalist konsensust (tahenduses, mis
sonal , konsensus” seal artiklis on). Kuidas seda
kultuuri arendada? Eespool toin vdlja kolm
asja: meeleavaldused, ajakirjanduse ja eeskatt
igasugused seltsingud, kus teostatakse poliiti-
kat veelgi olulisemas tahenduses kui toimuv
,suur” asjaajamine riigi tasandil (éigemini,
riigipoliitika peaks olema sellise lokaalse polii-
tika jatk ja laiendus). Voib muidugi kujutleda,

kuidas ndeksid asjad vdlja siis, kui parlamendi
erakonnad arutaksid asju konsensuslikult ning
kui riigikoguski ja selle komisjonides toimiksid
voimumahendusmehhanismid, nii et oleks
isegi Gileliigne radkida ,véimul” ja ,opositsioo-
nis” erakonnast. Aga selleks, et see kujutlus
realistlik oleks, tuleks kujutleda palju stigava-
maid teisendusi nii implitsiitses kui ka véib-olla
eksplitsiitses poliitilises stisteemis.

Kodaniku hddle teeb paremini kuuldavaks,
lisab sellele resonantsi ka retoorikakriitika ja
filosoofiline motestustdo. Mis retoorikat puu-
dutab, siis, nagu nditavad Lakoff ja Johnson
oma metafooride raamatus (selle eestikeelse
tolke saatesdna on kill kahjuks just poliitika
osas eksitav), siis esiteks pole olemas kujundi-
vaba keelt ja kdnet ning teiseks on igal kujundil
omad tendentsid. Iga kujundiga valitakse tege-
likkusest vdlja tihed aspektid ja jdetakse teised
varju ning juba probleemi voi olukorra sdnasta-
mine esitab seda Gihekiilgselt. Sellel omakorda
on praktikas omad tagajdrjed, nii kujundatakse
hoiakuid ja luuakse eelsoodumusi. Nditeks
,voimupositsioonide kaitsmine” koalitsiooni
pooltjanende ,riindamine” opositsiooni poolt
lavastab poliitika sdjalistes terminites, mis voib
(ehkki ei pruugi) luua eelduse vastavat laadi
kditumiseks (rinnata, kaitsta, vastu riinnata,
piirata, lauspommitadajne). Voi kui votta teine
ndide: peaministri voi linnapea tegevuse kohta
on hakatud kasutama sodna ,valitsema”. Kas
polegi loogiline, et kui on riigi voi linna valit-
sus, siis nende eesistujad - ehk vastavalt pea-
minister ja linnapea - valitsevad? Ometi (itleb
keelevaist, et valitsemine on kuningate asi. Ka
,Eesti keele seletavas sdnaraamatus” seostub
sdna ,valitsemine” kuningate, aadlike, mdois-
nike voi tirannide véimuga ning ldse oma-
voli, kdsutamise, peremehetsemise ja muu
sellisega. Demokraatlikud valitsused riigi ja
omavalitsuste tasandil pigem haldavad, kor-
raldavad, organiseerivad vms. Kui seda ikkagi
valitsemiseks nimetada, siis juba see loob tea-
tavaid hoiakuid ja kalduvusi nii asjaosalistes
kui Glejddnutes: peaministril ja linnapeal tekib
kalduvus kdituda isevalitsejana ja tlejadnutel
alamatena. , Valitsemise” retoorika soodustab
yUlalt alla” ettekujutust tihiselu korraldamisest.
Uhest kiljest sonakasutus valjendab teatavaid
hoiakuid ja teisest kiljest omakorda kinni(s)-
tab neid.

Filosoofiline motestustdd on vajalik selle-
pdrast, et suur osa poliitilist vditlust on pelgalt
ndiline, see tdhendab, liksnes sdonaline. Selle
tulemusena esitatakse sageli libaalternatiive
(sallivus versus oma identiteedi kaotamine)
ja s6lmitakse ,ebapuihasid liite”, mis péhine-
vad valistussuhtel ning on véimalikud (ks-
nes seetottu, et ei mdelda oma hoiakute ja
tegude jarelmi Uile (eestlased venelaste vastu,
eestlased ja venelased kristlaste vastu, ateis-
tid ja kristlased homoseksuaalide vastu, eesti
homoseksuaal venelaste ja kristlaste vastu
jne — ma kasutan meelega teravaid nditeid)
ega ndhta, et Gkski valistusele rajatud identi-
teet ei saa kesta ja po66rdub varem véi hiljem
enda vastu. Pelgalt sonalise poliitika Gheks
oluliseks avalduseks ongi mitmesugused
ideoloogilised manipulatsioonid (Memokraa-
dis on neid moénevdrra analltsitud): nditeks
lavastada ametithinguliikumine néukogude
korra tagaigatsemiseks (ndgemata seda, et
sama on (iksnes sdna, ja sisuliselt Noukogude
Liidus puudusid ametithingud kui autonoom-
sed organisatsioonid to0tajate diguste eest
seismiseks), radkida ,edukuse karistamisest”
(eirates seda, etigasugune edu on voetud Uhis-
konnakehandi pealt), samastada protestimine
omariikluse 66nestamisega (kuigi eelmisest
omariiklusest jdime ilma suurel mddral just
nimelt protestivoimaluste nudituse tottu vai-
kiva ajastu tingimustes, nii et voimul seltskond
sai oligarhidena otsustada kapitulatsiooni) jne.
Tuleks labi uurida, milline arusaam inimesest,
loodusest ja olemisest on kdtketud mingisse
poliitilisse programmi voi mingitesse poliitilis-
tesse avaldustesse, hoiakutesse, kditumistesse,
menetlustesse. Uhesonaga, tihiselu edendab
labikdimise, tegutsemise, motlemise intensii-
vistamine. Konkreetsed vdljundid, vormid ja
viisid tuleb leiutada. Selline méttevahetus siin
on ise Gks viis.

Kisinud Valle-Sten Maiste
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Aeg andestada volad

liri riigil ja erasektoril on vdlismaalt laenatud kokku 700 miljardit eurot ehk 152 000 eurot inimese kohta.
Eesti pankade liigse laenamise tottu on meie volg inimese kohta vdlismaailma ees 17 000 eurot.

Andres Klaar

DEBT

THE FIRST 5,000 YEARS

DAVID GRAEBER

David Graeber,
Debt: The First
5,000 Years. Melville
House Printing,
2011.534 k.

David Graeberi raamat ,,Volg. Esimesed 5000
aastat” ilmus vdga sobival ajal. Finantskriis, mis
sai 2007. aastal alguse Ameerika kinnisvaratu-
rul, oli 2010. aasta I6puks joudnud Euroopasse
ja ohustas vahemalt ingliskeelse ajakirjanduse
arvates Euroopa uhisraha eksistentsi ennast.
Toopuudus, majanduskasy, palgad, laenuint-
ressid, krediidi kattesaadavus - tikskdik millist
majandusindikaatorit vaadata, kdik olid poor-
dunud paremuselt halvemusele. Sellel kriisil
nagu paljudel eelmistelgi on ks peamine
pohjus: ollakse liiga palju volgu. Graeber pakub
vdlja lahenduse: andestada volad.

Antropoloogi, anarhisti ja Occupy Wall
Streeti tihe eestvedaja David Graeberi ekskur-
sioon vélamaailma on ponev ja tdis ootamatusi.
Oigupoolest ei jata ta majandusopetuses Kivi
kivi peale. Ta alustab 5000 aasta tagusest Sume-
rist, kus ikalduste toéttu véla kiitsi sattunud far-
merid jdtsid maha oma pollumaad ja pagesid
korbe. Olles silmitsi sotsiaalse katastroofiga,
kuulutasid Sumeri ja Babiloonia kuningad
perioodiliselt vdlja volaamnestia. Graeber mar-
gib, et selline vélgade tiihistamine on edaspidi
olnud pigem reegel kui erand. Ldbi aegade on
Gilestdusude ja revolutsioonide peamine ndud-
mine olnud volgade kustutamine, volgnikele
andestamine ja maade iimberjaotamine.

Adam Smith épetas, et enne raha ilmumist
toimis kaupade vahetus bartertehingute abil.
See aga oli vaga kohmakas meetod, sest (ihel
tehingupoolel ei pruukinud parasjagu olla asju,
mida teine pool vahetada soovis. Seetottu tek-
kis raha, ,universaalne kaup”, mida kéik omada
tahtsid ja mida sai koikide teiste kaupade vastu
vahetada. Seejuures, nagu kirjutatakse majan-
dusopikutes, kdis igasugune vahetus puhtalt
igaithe heaolu maksimeerimise eesmargil,
vabast tahtest ja ilma kolmandate osapoolte
vahelesegamiseta. Majandusdpikute jdrgi tek-
kisid raha ja turg valitsustest séltumata, seda
juhtis ,nahtamatu kasi”, jumalik joud.

Sellist kasitlust peab Graeber naiivseks. Ant-
ropoloogina kukub tal varrukast nditeid, mis
pormustavad majandusdpetuse baasalused
bartertehingu tahtsusest kuni ,,jumaliku kde”
olemasoluni. Ta vdidab, et barterit on kull aeg-
ajalt kasutatud, aga see on olnud pigem erand
kui reegel. Graeber toob kaks ndidet barteri
joulise leviku kohta: Néukogude Liidu kokku-
varisemine ja Argentina majanduskriis aastal
2002. Graeber peab peamiseks kaubavahetuse
meetodiks ldbi ajaloo ikkagi volga. Antropo-
loogina mdrgib ta, et vdlg on olemuselt palju
laiem kui pelgalt majanduslik ndhtus.

Volg on sotsiaalne nahtus. Volg on vajalik,
lausa valtimatu tingimus ihiskonna toimimi-
seks. Inimestevahelisel labikdimisel tekib pide-
valt vahekordi, mida ei ole voimalik rahasse
imber arvestada. Séprade, naabrite vdi kogu-
konna liikmete ringis jddb teene, heategu voi
rahaline toetus pidevalt ,liles”. Need on védlad,
mille tdpset tagasimaksmist mingiks konk-
reetseks ajamomendiks ei oodata. Voib-olla
neid ei saagi tagasi maksta. Kui volg kustutada,
siis tdhendaks see suhte 16ppu. Igaliks meist
on volgu vdhemalt oma vanematele. See volg
tasutakse jargmisele generatsioonile. Grae-
ber nimetab sellist volga ,moraalseks volaks”.
Moraalse vola peamine tunnus on, et seda ei
saa rahas vdljendada ega ,andestada”.

Paljude meelest on Graeberi raamat arvata-
vasti Gdini provokatsiooniline. Juba selle algus,
kus autor téstatab kasimuse, kas vola tagasi-
maksmine ikkagi on moraalsuse méodupuu,
on paljudele uskumatu. Graeberi argumentat-

sioonis poimuvad arvukad ndited nii ajaloost
kui tdnapdevast. Jddb iga lugeja enda otsustada,
kui palju on raamatus ideoloogiat ja kui palju
analitsi. Graeber eristab moraalse véla legaal-
sest volast. Legaalse vola peamine tunnus on
vdimalus see rahasse iimber arvestada ja kohus-
tus tagasi maksta. Graeber leiab seejuures palju
vastuolulisust. Uhelt poolt ta méonab, et vola
tagasimaksmine on igaiihe moraalne kohustus.
Teiselt poolt mdrgib ta, et selline kohustus on
alati kaasa toonud palju halba. Nditeks saab
legaalsele volale mddrata tagatise, kes minevi-
kus vois olla volgnik ise vdi tema pereliige. Tdna-
pdeval on selleks paljudel kodu.

Seega ei olnud raha tekkimine seotud kau-
banduse holbustamisega, nagu vdidab majan-
dusdpetus, vaid vajadusega volga moota. Grae-
ber mdrgib, et selline funktsioon oli rahal juba
Mesopotaamias u 3500 eKr. Seal kajastati volad
hoébedas, kuigi suurem osa inimestest polnud
arvatavasti kordagi elu jooksul hobeminti kdes
hoidnud. Siit aga tekib kohe (iks korvalkisimus:
millise kursiga suhestati hobemiindid kaupa-
desse? Selle mddrasid kindlaks riigi teenistu-
ses biirokraadid. Mitte vaba turg, nagu 6petas
Adam Smith.

Graeber piihendab suure 0osa oma raama-
tust legaalse vola ja vdgivalla vahelisele seosele
(meenutagem, et majandusdpetuse jdrgi on
kogu kaubavahetus vabatahtlik, jarelikult ei
saa sellega kaasas kdia vagivalda). Argumentat-
siooni ldhtealus on see, et legaalne volg pole
personaalne. Kui keegi volgneb teene, tanu,
respekti voi elu kellelegi teisele (s.t moraalselt
volgu), siis see suhe on personaalne. Kui keegi
volgneb 40 000 dollarit intressiga 12%, siis
ainus oluline kiisimus vdlausaldajale on vélg-
niku véime oma kohustus digeks ajaks tagasi
maksta. Kui volgnik seejuures oma kodu kaotab
vOi kui ta on sunnitud perest eemale jddma, et
volg tagasi teenida, siis pole midagi parata. Nii-
kaua kui rahaline volg ei ole tagasi makstud, on
volausaldajal voim volgniku dle. Selle tulemu-
sena voivad tekkida suhted, mis mingis muus
kontekstis oleksid absoluutselt vdlistatud. Grae-
ber toob naite Atlandi orjakaubandusest.

Tdnapdevasemat ndidet tuues kritiseerib
ta teravalt Rahvusvahelist Valuutafondi (IMF),
mis on oma programmidega vaestele riikidele
sagedasti liiga karmid tingimused peale pan-
nud. Graeber toob nditena Madagaskari, kus ta
oli tunnistajaks vdga laastava malaariaepidee-
mia tekkele, mille tagajdrjel suri ligi kimme
tuhatinimest. Graeber mdrgib, et haiguse vastu
voitlemine jdi ebatéhuseks rahapuuduse tottu.
Nimelt oli riigi valitsus parasjagu ldbi viimas
IMFi mdadratud eelarvekarpeid. Graeber tule-
tab meelde, et enam-vahem koik vaesustunud
endised asumaad on volgu nendelesamadele
riikidele, mis neid kunagi koloniseerisid. Nad
pole vdla kidsi sattunud mitte oma vabast
tahtest, vaid seetdttu, et ebademokraatlik
voim (kas koloniaalvéim voi ,,oma diktaator”)
on suurushullustuses votnud tle jou kdivaid
kohustusi, mis on toonud tihiskonnale viahe
kasu.

Suure osa Graeberi raamatust hélmab vola
ja raha vahekorra analiis ldbi ajaloo. Ta on
jaotanud mineviku viide perioodi vastavalt
sellele, kumb meedium mdngis majandussu-
hetes suuremat rolli. Autor peab véla ja raha
omavahelise seose uurimist oluliseks, kuna see
on korrelatsioonis ebastabiilsuse ja vdgivalla
tasemega: mida rohkem kasutati kaubavahe-
tuses sularaha, seda ebastabiilsem oli ajajdrk.
Antiikaja alguses toimis kaubandus krediidi
najal, mindid olid haruldus. Seejuures kand-
sid laenud intressi, samuti voidi farmeritelt
nouda pereliikmeid laenu tagatiseks. Krediidi
hulk kasvas vadga kiiresti ja umbes 2400 aastat
enne Kristust kuulutas Lagashi valitseja vdlja
Glelldise volaamnestia. Sellised amnestiad
viidi seejdrel ldbi regulaarselt ligikaudu iga
poole sajandi jdrel - reegel, millele viitab vana
testamendi juubeliaasta.

Klassikalisel antiikajal kasvas sularaha
roll majanduses. Noudlust selle jarele tekitas
professionaalne palgaarmee ja itha suurenev
majandustegevus kolooniate vahel. Raha oli
lihtsam transportida kui kaupu. Samuti vajasid

raha riigialamad maksude maksmiseks. Raha
hulka suurendati uute kulla, hébeda ja vase-
kaevanduste kasutussevotmisega ning vddris-
metallide sattumisega (Graeber vdidab, et ena-
masti rédvimisega) nende senistest peamistest
hoiukohtadest templitest laia ringlusse. Siin
saavad noudlus ja pakkumine , kenasti” kokku:
rohkem raha tingis uute maardlate kasutusele-
votu voi varude hoiukohtade hoivamise. Selleks
tuli vallutada uusi territooriume, sest oma maa
reservid 16ppesid kiiresti otsa. Selleks oli oma-
korda vaja finantseerida armeed, mis tdi kaasa
lisanéudluse raha jarele. Noudlust suurendasid
ka uued riigialamad vastvallutatud aladelt, kes
vajasid raha maksude maksmiseks.

Keskaeg toi kaasa krediidi ja majandussis-
teemide suuremad erinevused Euraasia mandri
osade vahel. Indias hakkas levima hinduism
ning see noudis tuhandete uute templite ehi-
tust. Graeber mdrgib, et sellega seoses tekkis
sadu tuhandeid, kui mitte miljoneid vélasuh-
teid. Templid voisid neile annetatud raha edasi
laenata intressi teenimise eesmadrgil. Hiina see-
vastu sdilitas enam-vdhem katkematult tugeva
keskvéimu ja tugeva biirokraatia, mis kirjutas
majandustegevuses ette ranged reeglid. Ees-
madrk oli takistada ,, ileliigse” kasumi teenimist.
Vaatamata valitsuse ponnistusele mitte lasta
ebavdrdsusel liiga palju vohada, kuhjusid rik-
kused siiski templitesse. Valitsus kasutas liiga
aplaks ldinud templite puhul karmi katt. Grae-
ber toob ndite Hiina riigivoimu tugevusest: aas-
tal 845 pKr lammutati 4600 templit ja 260 000
munka ja nunna saadeti tagasi koju.

Graeber teeb huvitava tdhelepaneku, et
vaatamata voimu tugevale sekkumisele majan-
dusellu ja vdéimsale biirokraatiale olid turud
Hiinas hasti arenenud. Tanapadeval tldlevinud
arusaamise kohaselt ei kuulu turud ja valitsuse
regulatsioon omavahel kokku. Graeber aga vdi-
dab, et Hiina biirokraatia oli turgude poolt ja
,kapitalismi” vastu. Ta toob vdlja kahe institut-
siooni vastandlikkuse: kui turud on meedium
kaupade vahetamiseks raha kaudu (mida rii-
givoim aktsepteeris Hiinas), siis kapitalismi
eesmark on raha suurendada kaupade kaudu
(mida Gritati valtida).

Islamimaailmas seevastu puudus tugev
biirokraatia ja kauplemisse suhtuti soosivalt.
Pole ka imestada: oli ju Muhammedki noores
eas kaupmees. Lubatud oli ka kasumit teenida,
kuigi ,,moistlikkuse piires”. Samuti ei tohtinud
kasum olla fikseeritud (s.t intressiga). Igasugu-
ses ettevotmises sai osaleda ainult kasumiga
riskides. Piisavalt usaldusvddrne kaupmees
vOis oma igapdevaste ostude eest tasuda tse-
kiga, mitte mintidega. Saanud piisavalt kredii-
dikolbliku allkirja, vois tseki uus omanik sama
tSekiga hakata omakorda ostude eest tasuma.
Niimoodi omanikku vahetades vois , krediidi-
instrument” rannata koguni teisele poole India
ookeani voi Sahara korbe. Pdris raha sellistest
tSekkidest ei tehtud, sest nendega ei saanud
makse maksta. Makse sai maksta ainult man-
tidega, mille oli verminud valitseja.

Graeberi araabia maailma idealiseerimine
selle vaba ja reguleerimata kaubanduse ja ,vas-
tastikusel abil” toimivate turgudega erineb
teravalt tema suhtumisest keskaegse Euroopa
majandusellu, kus tema sonul oli teineteisest
labi péimunud rahandus, kaubandus ja vdgi-
vald. Selle pdhjusena toob Graeber Euroopas
levinud hoiaku, et igasugune kommerts on
sarnane liigkasuvétmisega, mis oli surmapatt.
Seda vois teha, kui see oli suunatud vaenlase
vastu voi kui seda tehti Glla eesmadrgi nimel.
Nditena toob Graeber Templirtiitlite ordu
rolli ristisddade finantseerimisel. Ordu valjas-
tas joukatele palverdnduritele vara tagatisel
tSekke, mida vois Jeruusalemmas kasseerida
(seega kasutati islamimaailmas vdlja moel-
dud vélainstrumenti, et vdidelda islami vastu).
Kommertsiga voisid tegeleda ka mitte-kristla-
sed, paljudel juhtudel juudid.

Graeber margib, et kapitalismi ajajdrgul
algas uuesti vadrismetalli ning sellega seoses
ka vagivalla voidukaik. Materjal raha vermi-
miseks saadi seekord Ameerika mandrilt, t66-
joud saabus orjalaevadega teiselt poolt Atlandi
ookeani. Noudlus kulla ja hobeda jdrele oli
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Euroopas suur, raha jagus aga vaevalt maksude
maksmiseks. Suurem osa Ameerikast sisse tul-
nud vddrismetallist 1dks uuesti vdlja Aasiasse,
kust osteti siidi, portselani, maitseaineid ja
muud vddrtuslikku. Siit koorub huvitav vordlus
tdnapdevase olukorraga. Ka praegu on Aasial
suur kaubandusiilejddk ja Giha kasvavad reser-
vid ning 6htumaadel kaubandusdefitsiit.

Tdnapdeval on keskses rollis uuesti kre-
diit. Graeber teeb huvitava tdhelepaneku, et
volg on kasvanud eriti kiiresti just viimastel
aastakiimnetel, kui pdrast Noukogude Liidu
kokkuvarisemist hakkas levima usk kapitalist-
liku majandussiisteemi igavikulisusse. Sellel
perioodil valitsenud kiire majanduskasv ja
madal inflatsiooni tase tdepoolest voimaldasid
suuremat laenukoormust kanda. Graeber toob
vdlja huvitava paradoksi: selleks et kapitalism
saaks normaalselt toimida, peaksid inimesed
just nimelt uskuma, et see ei ole igavene. See
aitab hoiduda liiga suurest vélakoormast. Nii
oli nditeks XIX sajandil, kui usuti, et varsti leiab
aset revolutsioon, mis pddrab senised majan-
dussuhted pea peale. Revolutsioon tuli, aga
kapitalistlikud majandussuhted jdid suurel osal
planeedist alles.

Graeber margib, et kuigi meie praegust
perioodi iseloomustab krediidi levik, ei ole
sellega seoses hakanud levima usaldusel ja
aul pohinevad suhted. Otse vastupidi: pan-
gakaartide ja muude finantstoodete levik ei
pohine heanaaberlikul Iabikdimisel, vaid kasu-
mit taotlevate ettevotete muigitool. Samuti
ei ole vahenenud konfliktide hulk, mida vois
varasematel kordadel taheldada krediidi leviku
perioodidel. Praegune rahasiisteem (mille
keskmeks on USA dollar) toetub rohkem kui
kunagi varem (Ameerika) sdjalisele joule, sest
raha ei ole enam kullaga seotud, mis raha vddr-
tust traditsiooniliselt tileval hoidis. USA sdjalist
joudu aitab omakorda tleval hoida Ameerika
valitsuse oskus olla (iha suuremas volas nende
valitsuste ees, keda ta ise sdjaliselt kaitseb. See
on Graeberi sonul otseses vastuolus (sageli IMFi
esitatava valgusel) Ameerika ndudmistega teis-
tele rahvastele oma volgu tasuda.

Paljude Graeberi vdidetega on lihtne mitte
noustuda. Nditeks kiidab ta heaks Argentina
valitsuse otsuse 2000. aastate algusest jdtta
vdlisvolg tagasi maksmata ja soovitab sama-
moodi toimida praegu kriisis vaevlevatel Lou-
na-Euroopa riikidel, arvestamata sellega, et
Argentina aitas volasilmusest vdlja maavarade
ekspordihinna kasv maailmaturul. Maavarade
poolest vaestel Louna-Euroopa riikidel aga
ei ole muud voimalust kui tdita Saksamaa ja
teiste ,doonorite” ndoudmised. Graeber teeb
vdga hoogsaid piruette ka sellise vditega, et
USA manipuleerib oma raha vahetuskurssi.
Manipuleerija on ikka Hiina, kes hoiab oma
rahadhikut USA dollari vastu fikseerituna.

Kui sellised iluvead korvale jdtta jddb tles
ikkagi kiisimus - mis saab meie volgadest?
Hispaania riigil ja erasektoril on vdlismaalt lae-
natud kokku 2400 miljardit eurot ehk 50 000
dollaritinimese kohta. Suure buumi ldbi teinud
ja nuad usinalt volga tagasi maksval lirimaal
on need arvud vastavalt 700 miljardit eurot ja
152 000 eurot. Eesti valitsust peetakse sddstli-
kuks, aga ennekoike Eesti pankade liigse laena-
mise tottu on meie volg vdlismaailma ees ikkagi
pdris korge, 23 miljardit eurot ehk 17 000 eurot
inimese kohta. Kas kapitalistlikul majandussiis-
teemil on nii palju kujutlusvéimet, et generee-
rida piisavalt palju uusi kaupu ja teenuseid,
millest saadava tuluga vélad tagasi maksta?
Viimaste statistiliste andmete alusel riikide
majanduskasvu kohta ei saa seda kall kind-
lustundega 6elda. Voi peaks kuulutama vdlja
tletldise volaamnestia? Uhendriikides on kai-
vitatud hipoteeklaenude restruktureerimise
programm, aga see ei ole erilisi tulemusi seni
veel andnud. Kas tuleks kaaluda midagi radi-
kaalsemat, tunnistada koik rahvusvahelised
volad ja tarbimislaenud kehtetuks, nagu soo-
vitab Graeber? Mis saab sel juhul pankadest,
kes need laenud on vdljastanud? Need tuleb
sel juhul maksumaksja arvel uuesti kapitalisee-
rida. Kas see on diglasem? Loodetavasti leiame
vastuse Graeberi jdrgmisest raamatust.
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Selge on see, et Peeter Toropi , Tolge ja kultuur”
ei ole raamat laiale lugejaskonnale - ja ma ei
pea siin silmas seda endastmaistetavust, et tal
pole vahimatki tildrahvaliku bestselleri potent-
siaali, vaid seda, et see raamat on ka intellek-
tuaalsele ja kultuurihuvilisele lugejale ilmselt
pisut liiga kriptiline. See tuleb asjaolust, et
laiast haardest ja interdistsiplinaarsest hoia-
kust hoolimata on teos (isna erialaspetsiifiline,
nduab semiootilise mdttelaadi ja mdistesti-
kuga kursisolekut, mis on seda komplitsee-
ritum, et suur osa raamatust on laus(meta)
teooria. Seal on kiill méned peatiikid, mis on
ptihendatud konkreetsete kultuurindhtuste
analtdsile (filmide ,,Georgica” ja ,,Viimne reliik-
via”, Hendrik Toompere ,Kirsiaia” lavastuse
ning sambasaaga kasitlus), kuid Gisna suur osa
raamatust on ilma rakendusndideteta teoreti-
seerimine. limselt olekski raske noid rakendusi
nouda, kuna palju on juttu ka humanitaartea-
duste (eelkdige tolke- ja kultuuriuuringute)
enda siseprobleemidest, mille puhul ndite-
materjal ongi ka ise teoretiseerimine, pealegi
on osa sellest metateooriast projektiivne, s.t
tulevikku suunatud Gleskutse, mille puhul ndi-
tejuhtumeid tulebki veel oodata.

Niisiis vajab , Tolge ja kultuur” enda timber
konteksti, mille valdamine on raamatuga dia-
loogis olemise eelduseks. Raamatu adressaat
saab eelkdige olla kultuurisemiootika ja tolke-
semiootikaga tuttav kultuuriuurija, kes saab
siit motteainet oma erialase tegevuse kontsep-
tualiseerimiseks ja positsioneerimiseks. Vdikse
lilaldusega voiks 6elda, et tegu on nditega
sellest, kuidas humanitaarteadust saab teha
,kova teadusena” (ja mones mottes on see ka
Toropi teadlik orientatsioon, kui ta Bronislaw
Malinowski toel ttleb, et humanitaarteaduste
kui teaduste sihiks peaks olema toimida intel-
lektuaalse jouna, mis ,,suudaks tasakaalustada
loodusteaduste fldsilist joudu”, Ik 31). See
piirab muidugi monevorra sonumi joudmist
laiemasse ringi, kus eruditsioon ja teoreetiline
labindgelikkus voiks ise otsesemalt kultuuri-
ruumi vormida. Muidugi tuleb arvesse votta,
et ilmselt on selline raamat mdéeldudki mille-
nagi, mis toimib laiemas tdhenduses pigem
lugejapoolsete edasi- ja lahtiarendavate tol-
gete kaudu - see on tdendoline, arvestades, et
professor Toropi ndol ongi ju tegu dppejouga,
kes on aastaid uliépilasi kultuurisemiootiliselt
harinud. Hea 6ppejou tunnus pole ju mitte see,
et ta toodab enda koopiaid, vaid annab vdéima-
likult avara ja stisteemse aluspdhja, millele
tuginedes ta Opilased saavad ise edasi tegut-
seda. Sestap ei hakka ma siin Gldkultuurilise
nddalalehe veergudel harutama teoreetilisi
niiansse (need kuuluvad pigem akadeemiliste
seminaride valdkonda), vaid pudan siit vdlja
norutada midagi, mis seletaks selle raamatu
olemasolu ka mitte-erialaselt.

Mainisin raamatu ,,sénumit”. Teadusteksti
puhul vdib selline pisut udune ja tilevavéitu
sona kohatu tunduda, kuid mulle ndib, et
,Tolkes ja kultuuris” on see siiski olemas. See
on stigavamalt olemuselt eetiline sonum ning
tundub, et omane kogu lotmanlikule koolkon-
nale. Voimalik, et see hoiak mddratleb seda
koolkonda samavérd kui teatava semiootilise
uurimisvottestiku kasutamine.

Kui ltihidalt kokku votta , Tolke ja kultuuri”
pohijoon, siis ndidatakse siin, kuidas tdlge on
tiks pohilisi kultuurimehhanisme, nii et sisu-
liselt on tolkeolukorda voimalik ndha kogu
kultuuri toimimismudelina. Torop on votnud
oma algse valdkonna - télketeooria - ning
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visandanud viise, kuidas saab tolketeaduse
seaduspdrasused (le kanda avaramateks kul-
tuuri kirjeldamise pohiméoteteks. See sarnaneb
muidugi sellega, kuidas semiootiline vaateviis
on alguse saanud lingvistika pohiméotete raken-
damisest kogu kultuuri uurimisele voi kuidas
teksti on kasutatud koikvéimalike kultuuri-
ndhtuste mudelmaoistena. Tolke kui mudeli
vooruseks on, et see voimaldab teha kaht asja
korraga. Esiteks, kuna erinevad télkeviisid, ope-
ratsioonid, tehnikad jne on formaliseeritavad,
on ka tdélkemetafooril péhinev kultuurianaltitis
hdélpsamini formaliseeritav. See on lotmanliku
kultuurianaltisi puhul alati oluline joon: tea-
tava inimlikult, moistuslikult, moistetavalt
(see sona on oluline) haaratava korrastatuse
otsimine kultuuri erinevatest mustritest. Selle
poolest eristub lotmanlik kultuurisemiootika
tdnapdevalgi vahepeal esile kerkinud (ja osalt
ehk ka ammendunud?) posthumanistlikest
vaateviisidest, sdilitades teatava traditsiooni-
liselt humanistliku paatose teaduslikkuse suh-
tes. Ka Torop ise signaliseerib seda oma raa-
matus, kritiseerides nt Ik 136-137 Baudrillard’i
maisteid, mis on vorsunud tegelemisest ainu-
tiksi kultuuri heterofoonse, ,,ebapuhta” aspek-
tiga. Tolke kui mudeli teine, komplementaarne
voorus on see, et tolge on tekst protsessis, ja
nonda véimaldab télke kui mudeli kasutamine
ndha ka kultuuri eeskatt protsessina, mitte pel-
galt asjade ja suhete seisuna. Niisiis, tolke kui
mudeli vooruseks on kultuuri protsessuaalsuse
formaliseerimine.

Kuid asi pole lintsalt selles, et tolget kui sel-
list on kultuuri mudelina hea kasutada. Toropil
on tolge ka moistmise kui sellise mudel - kuidas
tldse toimub millegi moistmine ning selle alu-
sel toimiv dialoog. Tolke kui mdistmise mudeli
voib viia Quine'i toel (Ik 166) lausa sellise ele-
mentaartasandini, kus inimlapse sisenemist
oma kultuuri on véimalik ndaha télkimisena
kodukeelest emakeelde, mille kdigus tekib nii
kasvamine kultuuri tdhendustesse kui ka aru-
saamine nonde tahenduste tinglikkusest.

Niisiis, Toropi teooria sihibki oma teoree-
tilise tolke-metafoorikaga eelkdige moistmist
ja dialoogi. Kusjuures seda tehakse mitmel
tasandil: kultuur pole kultuuriteadusele ainult
distantseeritud uurimisobjekt, mille sees toi-
muvad tdlke, mdistmise ja dialoogi protses-
sid. Kdnealuse raamatu oluline teema on ka
kultuuriteadus ise kui dialoogiosaline kultuu-
riprotsessis: kultuuriteadus loob (mitte ainult
ei avasta”) oma analisiobjekte ning muudab
seega kultuuri sisedialoogi aredamaks, on kul-
tuuri endamoistmise vdltimatu osa. Kolmanda
olulise kihina nende kdrval kéneleb Torop palju
kultuuriuurimise distsipliinide omavahelisest
dialoogist, kusjuures on ndha, et jutt pole
pelgast kursisolekust muude teadusdistsiplii-
nidega, vaid teatavast puudlusest ka teoree-
tilis-metodoloogiliselt integreeritud reaalse
uurimistegevuse poole.

Hiljuti pidas Arne Merilai Npli suvekoolis
ettekande hiipoteetilisest kirjandusteadus-
likust ,ihendvaljateooriast”, mis (thendaks
teoreetilisi ja metodoloogilisi kirjandusele
ldhenemise viise, nii et need tdiendaksid tiks-
teist ja suhestuksid vastastikku. Nii et méneti
on humanitaarprofessoritel sarnased mured.
Merilai ei varjanudki, et osalt on tema jutu taus-
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taks vajadus tdestada tema hallatavat tegevust
praeguses Eesti teadussiisteemis. Ka , Tolke ja
kultuuri” puhul on tegelikult aimatav veel ks
kujuteldav adressaat voi dialoogipartner, veel
tiks lisasiht. Peale selle, et humanitaarteadused
on tdisvadrtusliku kultuuri toimimiseks pohi-
motte poolest méddapddsmatud, on kohati
tunda, et sellest radkides peetakse siin raama-
tus implitsiitselt silmas ka praegust Eesti Ghis-
konda ning siinset pragmaatilist teadusvalja,
kus humanitaaria leiab end aeg-ajalt kaitse-
seisundis olevat. Raamat ise jdtab oma tiheda
interdistsiplinaarsuse-tikandi poolest méneti
endast mulje kui kultuuriteooria tippkeskuse
(millesse Torop kuulub) Ghest vdimalikust
teoreetilisest pohjendusest - tippkeskused
on aga meie projektipéhise teaduskorralduse
kérgeima taseme projektid. Voib-olla kujutan
ma ette, aga ma tajusin pisut raamatu teata-
vat mojutatust teadusprojektide taotluste (li-
tihedast stiilist. Iimselt sellest tulebki mulje, et
raamatul on (kas tahes vdi tahtmata) veel ks
varjatud adressaat (kes seda raamatut voib-olla
kunagi ei loe).

Kuid see ei vdhenda (ehk isegi suurendab)
todasama raamatu tlal mainitud pdhisdnumit:
kultuuri uuriva teaduse eesmadrgiks ei saa olla
pelgalt teadmishimu (rddkimata mingite kor-
poratiivsete huvide teenimisest), vaid kultuuri
enda moistmis- ja dialoogiprotsesside paran-
damine - mis pdhjendab ka distsipliinidevahe-
lise tolke olulisust. Ja see kultuuri/iihiskonna
sisemise moistmis- ja dialoogivoime tdhtsusta-
mine on juba eetilise (ja isegi poliitilise) sdsiga
asi, sest orienteerub ideaalis sellise (ihiskonna
poole, kus on vdéimalikult palju solidaarsust ja
teineteisemadistmist. Nagu Torop Gtleb Ik 61
kunstilise teksti kohta, et selle tiks missioon on
,Uhiskonna vabastamine triviaalsusest ja utili-
tarismist”, on see ka kunsti ja kultuuri uuriva
akadeemilise tegevuse fundamentaalne p6h-
jendus. See on tegelikult seesama, mida Juri
Lotman on kunagi Ghes intervjuus éelnud
ja mida Torop kordab oma artiklis , Lotmani
fenomen” (Peeter Torop, ,Kultuurimdrgid”,
Tartu 1999, Ik 369): ,, Teadus ehitab inimisiksust,
selleta pole tal motet”. Isiksust tuleb siin loo-
mulikult moista sellena, kes muu hulgas putab
teisi enda imber moista ning nendega vordses
dialoogis olla, votab ka teisi isiksustena, mitte
vahenditena; selle taga on teatav ideaalkuju-
telm whiskonnast, kus selliseid isiksusi on voi-
malikult palju., Tolke ja kultuuri” Giks eesmdrke
onilmselt ka esile tosta, et humanitaarteaduste
panuseta kaob thiskonna sisemine tdlkevoime
ja ta voib stagneeruda - nii semiootiliselt kui
ideeliselt (neid pole vdimalik omavahel lahu-
tada). Selles punktis siseneb ,,moistmisse”, mis
voib olla analltisitehniline moiste, inimlik-eeti-
line ,moistvuse” moodde.

Madistagi tuleb siin mdngu kiisimus sellest,
kuivérd voib kultuuri uuriv teadlane sellesse
uurimisse oma vaadetega sekkuda: Gihest kiil-
jest pole motet kultuuri uurimisega tegelda,
olles kultuuris toimijana tikskdikne, teisest
kiljest tekib mingeid maailmavaatelisi hoia-
kuid vdljendava kultuuriteadlase puhul alati
kasimus, kuivord objektiivne on ta teadla-
sena. See ongi ilmselt kiisimus, millele vasta-
misel ei saa lahtuda valmisreeglitest. Milline
peab olema seisukoha omamise ja erapooletu
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analtdsi tasakaal, selles tuleb lahtuda oma
intelligentsist - aga just selle arendamine
ongi kultuuriteaduste kui selliste pohiline
sideoloogia”.

Huvitav on ses mottes jdlgida peatiikki, kus
kasitletakse Lihula ja Ténismde monumendi
lugu. Toropi kui teadlase toon on vagagi vaos-
hoitud, analtiis tasakaalukas ja koigi tegurite
suhtes tdhelepanelik. Selles teadlaslikult dis-
tantseeritud intonatsiooniga tekstis aga voib
peaaegu mdrkamata jddda lause, mis tegeli-
kult vdljendab tosist muret — kéneldes monu-
mendikriiside pdhjustest, itleb Torop muu
hulgas: ,,Probleemid on Eesti alussammastes”
(lk 152). See pole aga oma sdnamdngulisusele
vaatamata emotsionaalne purse, vaid jareldus,
milleni on joutud hoolika kultuuriteoreetilise
analiisi kdigus. See ongi kultuuriteadlase
eetika: mitte loobuda hoiakutest ihiskonnas
toimuva suhtes, kuid vdljendada neid oma
kompetentsi toel, mille talle annavad uuri-
misvahendid, mida on vorminud kultuuritea-
duse pohisiht - luua moistmist ja dialoogi. On
huvitav jdlgida, kuidas Torop on selle peatuiki
arutluskdikudes valtinud holpsasti vulgarisee-
ritavaid vditeid, mida ja millega oleks hdlbus
demagoogiliselt manipuleerida. Sellise hoiaku
aluseks on ikka seesama vanamoodne huma-
nism, usk, et solidaarne tihiskond on véimalik
ning dialoogi loob ldbirddkimine, mitte augu
pdherddkimine.

Raamatut mitte lugenule vdib mu jutust
jadda vale mulje — seda kdike ei ole Toropi raa-
matus kuidagi eriti eksplitsiitselt vdljendatud.
Ma olen lihtsalt valja filtreerinud selle, mis
minu meelest on kogu tolle tiheda teooriakoe
motivatsioon ja voiks panna raamatust huvi-
tuma ka ehk semiootikakaugemaid lugejaid.

Kuid, nagu alguses Utlesin, pole lood pdris
probleemitud. Paradoksaalsel kombel on
tolkele kui mdistmise mudelile piithendatud
raamatul endal vajaka teatav tdlkeline kon-
tekst, mis selle moistetavust ja dialoogilisust
voiks suurendada. Esmalt, mu meelest vaa-
riks raamatu ideestik ka populaarsemas laadis
kasitlust, erialaspetsiifikat kill kaasavat, kuid
esseistlikumas laadis ning rohkem praktilis-
tele analtdsijuhtumitele kui puhtteoreetili-
sele mottearendusele keskendatud vastet.
Peeter Torop on kill aeg-ajalt kirjutanud ka
,uldintellektuaalsele” lugejale suunatud ana-
lGdse, kuid just raamatu mahus tervikkdsitlus
kuluks marjaks dra. Seda veendumust toetab
kas voi - lihtsalt katte sattunud nditena - Toropi
intervjuu meie jalgpalliajakirjale, mis on kall
ainult kaks lehekilge pikk, kuid kus kultuuri-
teoreetiku taustalt ldhtudes rddgitakse vdga
huvitavalt jalgpalli kultuurilisest ja tihiskond-
likust tahendusest ja tahtsusest, jalgpallist kui
»Uhiskonna ausaimast mdngust” ja moistmise
mudelist. (Mihkel Uiboleht, , Peeter Torop:
»Jalgpall on téesti eriline mang””. - Jalka, juuli
2012, Ik 46-47) Uhesonaga, tarvis oleks Toropi
kui erudeeritud kultuurikommentaatori ja
kultuurikriitiku raamatut. Teiseks: , Tolge ja
kultuur” on Peeter Toropi esimene eestikeelne
tervikmonograafia (1999. aastal , Eesti motte-
loo” sarjas ilmunud , Kultuurimargid” on varem
avaldatud artiklite kogumik ja sinna pole sat-
tunud Toropi voorkeelsete kirjutiste tolkeid).
Ometi on Toropil ju olemas 1995. aastal kaits-
tud doktorivditekiri , Totaaltdlge” (, Totalndi
perevod”), mis annaks ,Tolkele ja kultuurile”
ligipddsemiseks mitu votit, olles ménes mot-
tes selle eelraamat. ,Totaaltélge” on ilmunud
veel poola ja itaalia keeles (viimases isegi kaks
korda), kuid kummati pole seda Eesti humani-
taarteaduse olulist monograafiat senini eesti
keeles. Fakt ise on vaikiv etteheide meie tea-
dussiisteemile, mis ei pea tolketegevust tdis-
vadrtuslikuks teadustegevuseks - aga , Totaal-
tolke” tolge saanuks ja saaks tulla just nimelt
humanitaarsest akadeemilisest seltskonnast,
kes valdab madisteaparaati ja oleks raamatu
tdnuvddrseim lugejaskond.

Nonda on Peeter Toropi tekstid ka ise huvi-
tav ndide kultuuri télke- ja mdistmisprotsessi-
dest ning torgetest neis. Noid kaht eestikeelset
raamatut igatsedes l6petangi, tundes muidugi
heameelt selle (e, et olemas on raamat, kus
on nii hoolikalt kaardistatud kultuuri ja selle
uurimise hddavajadust moéistmise, moistvuse
ja moistetavuse jarele.
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Laurentius, melanhoolne mesilane

Arno Oja

Meelis
Friedenthal.
Mesilased.
Toimetanud

Kai Nurmik.
Kujundanud Mari
Kaljuste. Varrak,
2012.212 lk.

End ulmelise vorguajakirja Algernon kaudu
tuntuks kirjutanud Meelis Friedenthal sii-
vib inimhinge ning kaevub tésimeeli olnud
aegade sligavustesse. Oma ponevas ja moneti
unendolises esikromaanis ,,Kuldne aeg” (2005)
kujundas ta ise ajalugu ja laskis Kronosel (seega
Ajal) luua painajaliku maailma, kus puuduvad
nii minevik kui tulevik ning valitseb eksistent-
siaalne dng.

»Me oleme ise ajaloolised olendid, aga kisi-
mused ajaloo kohta, meie teadmised, tekitavad
dngi ja segadust. Arusaamatust. Hirmu,” pihib
teoloogist teadmamees Friedenthal hiljem
Sven Vabarile antud intervjuus (Looming 2007
nr 1, 1k 83-84). Siis oli ta juba Tartu Glikooli dok-
torant, kes avastas Tallinna linnaarhiivis tihe XiIl
sajandist parit moraalifilosoofilise traktaadi,
kus kasitletud silma ehitust ja keskaegseid
arusaamu nagemisest. See oli ladinakeelne
,Iractatus moralis de oculo”, mille on kirja
pannud Petrus Limoges'ist. Friedenthal tolkis
keskaegse kirjat6o tdnapdeva eesti keelde ja
omandas aastal 2008 selt pinnalt Idhtudes teo-
loogiadoktori kraadi. Praegu on ta TU teadus-
liku raamatukogu vanemteadur, kes Idhemalt
uurib ndiaprotsesside ajana tuntud XVII sajandi
ideeajalugu.

Et t66d (liiatigi seesugust) naljalt koju kaasa
ei voeta, siis on Meelis Friedenthal otsustanud
kirjandusse naasta ja osakese oma toost raa-
matusse raiuda. ,,Mesilased” on kiill tihikdigu-
vaba ja suhteliselt kerge lugeda, kuid méjub
oma tosises raskemeelsuses paiguti siiski roh-
kem populaarteadusliku traktaadi kui romaa-
nina. Tahes-tahtmata tuleb néustuda Peeter
Helmega (Eesti Ekspress 24. V 2012), kes on
juba soovitanud alustada selle raamatu luge-
mist viiele Idpulehekiiljele mahutatud saateso-
nast, mida Friedenthal ise ,Autori mdrkusteks”
nimetab. Sealtkaudu 6pib lugeja tundma XVil
sajandi humoraalset meditsiini ja selle vahe-
korda alkeemiaga, inimkeha nelja huumorita
huumorit (niiskust) ning musta sapi pohjusta-
tud melanhoolia anatoomiat. Muuhulgas teeb
autor ka selgeks, miks vaatamine on hinge
pikendus ja silmad hinge peegel. Neid teadmisi
valdamata ei pddse lugeja XVl sajandi [6pu vdi-
kest jddaega vanal Liivimaal kujutava romaani
ilukirjanduslikule koele ligi, ehkki keele ega
kompositsiooni poolest pole teosele midagi
ette heita.

Laurentius nii, Laurentius naa

,Laurentius oli juba mitu kuud s66nud madda-
nenud leiba, elanud hallitavates majades ja
viimasel nddalal ka libisenud ligedal laevatekil.
Must sapp kogunes temasse, nagu jokke torga-
tud toki otsa koguneb konts” loeme raamatu
avalehekiiljelt. Laurentius on romaani holland-
lasest peategelane, Madalmaade vanimast (li-
koolist Leidenist Rootsi riigi stipendiumi toel
Tartusse 6ppima rdndav skolaar. Parandamatu
melanhoolik, keda romaani tegevusaja kdik
kuus pdeva saadab seletamatu palavik.

Nagu raamatust ndhtub, votab Hollandi
randilidpilase vastu Academia Gustavo-Ca-
rolina just ametisse astunud rektor Jakob
Friedrich Below. Seega pdrinevad need kuus
tegevuspdeva aastast 1696, suure ndljahdda
korgajast. Ja pole imestada, et autor laseb vo6-
ramaise tulnuka koiki pdevi saata lakkamatul
vihmal, hallituse ja ikalduse haisul ning mdda-
lehal. Sama aega, ent teises votmes, on varem
kujutanud Mait Metsanurk romaanis ,, Tuli tuha
all” (1939, 3 tr 2008), kuid sellest juba alamal.

Vanas tudengilaulus 6eldakse kuill, et ,,Lau-
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rentius, armas Laurentius sa ...”, kuid see meie
skolaarile ei sobi. Tema vaevleb kurja silma
ning deemonite kiitkeis, pddstab oma hinge
ning maine armastus teda ei tdmba. Muusad
iseenesest aga ikka, sest just nende pdrast ta
paljude provintsiilikoolide seast Tartu kasuks
oli otsustanudki.

Tunnukse, et ikski selle raamatu tegelane
(ja Laurentius kdigepealt) ei ole oma nime saa-
nud kogemata ega muuseas. Pliha Laurentius,
kes 11l sajandil Hispaanias praerestil surnuks
korvetati, on tuntud kui koigi tulega seotud
ametimeeste (klaasipuhujad, pagarid jms) kait-
seplihak, aga ka kui vaeste ja raamatukoguini-
meste patroon. Ning Meelis Friedenthal ometi
on jumala- ja raamatukogumees!

Raamatu Laurentiuse perekonnanimi on
Hylas. Kui eeldada, et see nimi tuleneb inglis-
keelsest sdnast hyle, mis tdhendab mateeriat
vOi ainet, siis tegutseb ses romaanis materia-
liseerunud Laurentius, teisisonu ellu dratatud
pthak. Liivi sdjas hukka saanud vaimulikust
juhuluuletaja Gustav Laurentius, kes romaani
tegevusajal oli Risti koguduse hingekarjane ja
puhkab niild Oleviste kirikus, ei puutu voora-
maise pihamehe puhul vist asjasse. Nagu ka
Kuusalu rahvapdrimus, mille kohaselt just Piiha
Laurentius ehitas sinna kiriku, aga pdletati siis
teeddrsel kivil tuhaks.

Teadmisjanuse hingevalus pithamehe kom-
bel arutleb Laurentius Tallinna sadamast Tartu
poole loksuvas tollas: ,, Kui ma ronin tolda, kas
ma saan siis olla enam ise voi olen ma votnud
endale uue keha?” (Ik 13). Ta tuleb kall Remb-
randti sinnilinnast Leidenist, protestantismi
kantsist, kus dpetas Descartes, kuid on hingeas-
jades enda sonul ikka Aristotelese veendunud
pooldaja. Seega tdahendab aktiivne intellekt
talle maoistuslikku hinge, ainsat hinge osa, mis
on igavene ja kehalisusest vaba.

Esmapilgul ndikse, et hingeseletuslikud
vastuolud kartesiaanide ja uusplatoonikutega
ongi too salapdrane pohjus, mis meie Uliopi-
lase skandaalide vaibumiseni Leidenist ndlja-
hddas Tartusse redutama sundis (Ik 116). Kuid
ajapikku kooruvad vdlja Laurentiuse pagemise
sootuks tosisemad ja isiklikumad tagamaad.
Rdndav skolaar on nimelt iseenese kurja silma
kiitkeis. Piisab tal vaid kellelegi pilku heita, kui
too kas haigestub raskesti voi koguni sureb.
Tartus tehtud disputatsioonit6os kirjutabki ta
kurjast silmast, sest ,,silmadest ndeme seda osa
inimesest, mis pealispindsel vaatamisel voiks
varju jddda” (lk 84). Veel lasub tema hingel ihe
noore naise ndiana surmasaatmise sud.

Mehe huumorite tasakaal on pidevalt pai-
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gast dra ja professor Dimbergi Tartus soovi-
tatud aadrilaskmine tekitab vaid norkust. Ta
tahaks pidevalt imeda meekdrge, kuna ,,mesi
sdilitab ja hoiab, ravib melanhooliat” (Ik 183).
Esialgu aga tuleb tal olla pajude kuningas, 16i-
kuda pajukoort ja keeta sellest palavikku alan-
davat tinktuuri. Samal kombel, nagu alkeemi-
kud valmistasid oma kullatinktuuri.

Clodia, antiigivarb

Laurentius oli alati kannatanud musta sapi tle-
kalluse all. Just sellepdrast kinkis pastorist risti-
isa Theodus talle sangviiniliselt sdutsuva papa-
goi (Ik 9). Antiigilembene skolaar pani linnule
nimeks Clodia ja tassis teda traatpuuris koikjale
endaga kaasa. Papagoi ldhedus ja temast 6hkuv
kehasoojus ei lasknud melanhoolial véimust
votta.

Kuid Tartusse joudis Gksnes puur, varvuke
ise mitte. Tollaparanduseks tehtud sundpea-
tuse aegu sai Laurentiuse sulelisest , elukaas-
lasest” Gihe ndljast hullunud vana maamehe
pruukost. Ja skolaari palavikuhood dgenesid
otsekohe.

Taaralinna tudengikorteri trepil, vahel
harva ka toas, ilmutab ennast 606siti voi hom-
mikuaos (unendos?) kena neiu, kes titleb oma
nimeks olevat Clodia (lk 136) ja kelle olemas-
olu teenijatiidruk Madlin kategooriliselt eitab.
Ent armastus (vdi soe hingeldhedus) on magus
kui mesi ja meemaitselisena tunduvad Lauren-
tiusele ka Clodia toodud kuklid. Kui neiu on
ldainud, hajuvad kaduvikku kéik mehe motte-
mustrid.

Pdrisnimi Clodia pdrineb digupoolest vanast
Roomast, | sajandist enne Kristust. On teada,
et sellist nime kandis tks andekas ja vabade
elukommetega naine, luuletaja Gaius Vale-
rius Catulluse Lesbia prototuip. Just temale
piihendas Catullus varsid: ,, vdike vdrb, | minu
piiga/silmardédm sa...”. ,Mesilaste” Clodia pole
tiksnes silmaréom, vaid ka ravija, elule drataja.
Kaitsku Looja toda tillukest antiigivdrbi!

Kuri silm ja matsirahvas

Ikaldus, vihm, ndlg, surm ja kerjused kui ajamadr-
gid on omal kohal ka Mait Metsanurga Glal juba
nimetatud romaanis ,, Tuli tuha all”. Ent Metsa-
nurk lahtus rahvusheroilisest vaatevinklist ja
laskis Laeva madisa talupojal Piiri Tonul téusta
rahvajuhiks, kes ei kaitse vankumatu visadu-
sega mitte ainult enda peremehedigusi.
Meelis Friedenthal ndeb sama aega voora-
maise ,proovireisija” pilgu ldbi. Tema Lauren-
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tiusele kangastub kohalik elanikkond tdelise
matsirahvana, kelle seast ei leia tihtegi helge-
mat pead. Talupojad ei tunne kirjatdhti ja on
unustanud ka oma tdestisiindinud lood. ,Nad
jahmerdasid kiilmas poris, magasid kitsastes ja
nogistes tubades heintel” (Ik 105), veendub ta
oma silma ja haistmismeelega, tundes lappu-
nud kitnist kerkivat kirbet haisu.

Kuid see on alles pool hdda. Kahjuks leiab
kinnitust ka kohaliku pastori Mellineki tdde-
mus: ,Igal pool on neil vaimud ja kuradid. Krist-
likku 6petust on nad vaid nii palju kuulnud, et
hakkavad kohe piibli abil néiduma” (Ik 162).

Maarahvas pelgab paaniliselt kaetamist ja
kardab véora kurja ndiasilma. Juba too tee-
veerne vanamees, kes Laurentiuselt tema
papagoi vottis, leiab tiihja traatpuuri kdes hoi-
des: ,Hdrra on kurat ja see hingede kogumise
puur” (Ik 35). Ndhes skolaari paju koorimas,
kardetakse, et ta kaetab oma pajukoorega koik
dra. Naine, kelle last ta pajutinktuuriga pudab
tervendada, klobitakse omade poolt néiduses
stitidistatuna poolsurnuks ja pdrast ta surebki.
Ning need teod ei ole ndljahddast tingitud hul-
lusega seletatavad. Laurentius, kes on ise sama
hdsti kui orb ja pdrineb samasugusest keskkon-
nast, moistab neid ja piiiiab aidata. Pikapeale
muutub tema kurja silma (?) pilk talle endalegi
ootamatult tervendavaks ja tal 6nnestub papa-
goi soonud vanamees veel anatoomilise teatri
demonstratsioonilaualt elule tagasi tuua!

Samas ei idealiseeri autor romaanis ka
»,vana head Rootsi aega”. Linnavdravad jddvad
maalt tulnud ndljapdgenikele suletuks ja nad
sunnitakse haisvaisse kilnidesse. Samal ajal
valmistutakse vilja maalt vdlja Rootsi vedama
ning isegi tlikoolilinnas loovad seadusi Rootsi
sodurid. Koik see kokku on kroonuvadrk, mis
»Mesilaste” peatelge ei puuduta.

Inimhingede mesilased

Raamatu peatelg laheb labi inimhingede. Kok-
kuleppeliselt on hing keha elustav substants,
mille kohta siiani kehtib Saksa pstihho- ja fiisio-
loogi Wilhelm Wundti (1832-1920) kasutusele
voetud kolmikjaotus. Otseselt toimib elujoudu
stimuleeriv kehahing (Kérperseele), mis on seo-
tud vere ja pulsiga. Sinna korvale jadb vabahing
(Freiseele), mis omakorda jaguneb ird- ja siird-
hingeks. Irdhing voib magades lahkuda kehast
ning drkvelolekus taas naasta, siirdhing on
uude kehasse siirduv irdhing.

»Mesilastes” kohtume nii voi teisiti koigi
hinge esinemisvormidega, kuid romaanis pee-
takse silmas ka Aristotelese tdhendamissénu
voorusest kui hinge teatavast toimimisvoi-
mest, mida Laurentius ja ta kaasuliopilased
seostavad mesilastega. , Voorusi on palju nagu
mesilasi,” kuulutab (ks neist (Ik 97). ,,Head elu
elanud inimeste hing siinnib mesilastesse.
Need on nagu mesilased!” resimeerib Lauren-
tius jdrgmisel lehekdljel.

LOpuks laseb autor oma peategelasel jdrel-
dada, et hing ,tuleb kui mesilassiilem tiihja
tarusse, ehitab selle tais kargesid, kogub sinna
mett. Ja [dheb samamoodi kui mesilased tarust,
palaval pdeval dkki silemina lahkudes, kuhugi”
(Ik 184). K6ik kogemused ja kogu meie tegevus
joonistavad meie hingele justkui vahatahvlile.
Viimasel 661 kohtub Laurentius taas Clodiaga,
kelle silmad on nagu tume mesi, hingamine
nagu sumin (Ik 205). Ka hinge tdhendus oli alg-
selt seotud hingamisega, tuulega. Ja rahvaus-
kumuste jdargi puhastab meekdrje imemine
hingamisteed. Eesti folkloor radgib lisaks veel
mesilaste moraalsest puhtusest. Nad riinda-
vat roojaseid ja kasimata inimesi! Kes aga on
puhas, helde ja lahke iseloomuga, sel edenevat
ka mesilindude pidamine hdsti.

Meelis Friedenthal ega tema Laurentius
vist siiski ei kavatse sdona otseses mottes mesi-
nikeks hakata. Aga raamatu Iépulehekiiljel
kutsutakse Taaralinnas kodunenud rdandsko-
laar 66sel (unendos?) rikkalikku s6omalauda,
kust ei puudu ei granaatdounad, viinamarjad
ega meekdrjed. Koigil kutsujail olid tuttavad
ndod, tumedad silmad ja seljal krabisevad kile-
jad tiivad. Pea tervenenud Laurentius sattus
omasuguste mesilaste ehk hingeliste inimeste
seltsi. Romaan Iopeb liigsetesse paisutustesse
laskumata. Ehk kutsub see lugejatki mdrkama
ligimest enda kérval. Hea silmaga.
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Mitte-Tartu marsib!

Paavo Matsin

Mitte-Tartu.
Koostanud ja
toimetanud
Sven Vabar.
Kujundanud
Mari Anso,
pildistanud
Kaja Pae.
Topofon,
2012.304 Ik.

Kiitkem kindral Vabarit!

Kui keegi tahab hoivata ja tutvustada laiema-
tele hulkadele midagi nii salastrateegilist nagu
Mitte-Tartu olemasolu Tartus, siis on paris
selge, et kaasata tuleb kohapealsed koige
kévemad tegijad. Kdesoleva kogumiku kaante
vahelt leiabki kogu Tartu kirjanduslik-filosoo-
filise eritiksuse SAS Delta Force Commandos
Nightstalkers Masing (Anti Saar, Berk Vaher,
Joanna Ellmann, Maarja Pdrtna, Kaja Pae, Aare
Pilv, Tanel Rander, Meelis Friedenthal, Lauri Pil-
ter, c:, Erkki Luuk, Kiwa, Mehis Heinsaar, Jaak
Tomberg, andreas w). Ka nende kindrali Sven
Vabari toimetamisoskuses pole métet kahelda,
viimaste aastate tiheks huvitavamaks ja int-
rigeerivamaks teoseks tuleb kindlasti pidada
tema eelmist paraadiilevaadet, Mehis Hein-
saart kasitlenud artiklikogu. Nende kahe raa-
matu graviteeti ja kapatsiteeti vaagides voiks
Oelda, et Mitte-Tartu on praegu tugevamas sei-
sus kui Tartu. Voiks isegi 6elda, et Mitte-Tartu
on vallutanud Tartu ja liigub vaimse vdlksdjaga
ka Tallinna (ja Mitte-Tallinna) suunas. Peab
kohe titlema, et Tallinna kirjandusringkondadel
ei ole vastavat valjadpet ega mingit ligilahe-
dastki koondumiskogemust. Iimselt tapetakse
nad luhauduga otse nende staabis Harjutn 1 ja
ei halastata isegi ajakirja Looming kongidesse
taganenud toimetajatele.

Mis on Mitte-Tartu?

Aga mis on siis see salapdrane Mitte-Tartu?
Raamatu eessdnas defineerib toimetaja Sven
Vabar mitte-kohad paikadena, ,,millel puudub
imbritseva Uldkehtestunud kultuuri jaoks
tahtsus”, paljudel juhtudel on nende puhul
tegu ,ideoloogiliselt torjutud, pahaks pandud,
vdlja téugatud, koloniseerimissurve all kan-
natavate kohtadega”, need on ka ,,maistlikku
tdhistust torjuvad teadvustamatuse-kohad”.
Tartu puhul ei tule tema arvates niisiis mitte-
kohtadena kone alla nditeks ,, Werneri kohvik,
kevad/stigis-hooajaline Toomemadgi, kirjandus-
lik Karlova, Supilinn oma aguliromantikaga”,
need on kohad ehk Tartu. Mitte-Tartu on selle
teooria kohaselt pigem Hiinalinn, Raadi lennu-
vdli, Annelinn ja muu selline.

Kahtlemata on Vabari selline ldhenemine
oigustatud ja intrigeeriv, kuid marginaalsus-
teooria alusel voib ka absoluutselt keskne kul-
tuuris olla tegelikult tundmatu. Koéige lihtsam
ndide siin oleks mdni klassikaline ja ajaloos
hinnatud kirjandusteos, mida keegi enam
lugeda ei viitsi, kuna arvatakse, et niikuinii on
koéik seda lugenud ja uurinud. Ka Mitte-Tartuga
voib nii olla. Téeline Mitte-Tartu voéib minu
arvates tdnapdeval peituda ikkagi sellessamas
Werneris vdoi Toomemadel voi lihtsalt raamatus
pealtndha igava pealkirjaga ,Tartu”. Ka nendegi
puhul on palju tundmatut, mitte-teadvusta-
tut, nditeks kas voi tilikooli peahoone pé6ning,
mida vanasti kartser-muuseumis kdies alati
imetlesin. On tisna loomulik, et nii efemeerse
valdkonna puhul ei ole ka kogumiku autorid
mingi ihe Idahenemise esindajad ega definee-
rigi midagi vdga jdigalt. Saar kirjutab nditeks
kaubamaja ning Ulikooli tdnava vahelisest hal-
jasalast, Pilv sellest, et tilikooli peahoone asus
tema jaoks pikka aega nagu mingis tagahoovis,
Vabar ise ka muudest abstraktsetest valjakutest
kesklinnas. Mullegi tundub, et just ajaloolistes

Paarislehekiilg raamatust. Kaja Pae Mitte-Tartu.

tsentrumites voib kohata peadpdoéritavat tead-
vustamatust ja unustust palju kontrastsemalt
kui kuskil vosastuvas ddrelinnas. Kui vaadata
seda kogumikku, siis asub huvitaval kombel
oluline osa Mitte-Tartust justkui hoopis ini-
meste lapsepdlves, sest seda raskesti tabatavat
ulmariiki konstrueeritakse pdris mitmel puhul
pigem meenutuste (Pilv, Kiwa, Rander) kui
konkreetsete uurimisretkede (Pae) voi ekspe-
rimentaalsete meditatsioonide kaudu (Luuk).

Tartut ei ole mdotet muidugi Glehinnata,
pakun, et enamikule vdljastpoolt tulijatele on
nii Supilinn kui ka Karlova ikka veel pdris Mitte-
Tartu. Tallinnast vaadates on ildse kogu Tartu
kindlasti lihtsalt Mitte-Tallinn.

Aga et tegu ei ole mingi tavalise lahinguga,
siis pole voéimatu, et kindral Vabar nihutab
Mitte-Tartu eest, voideldes tegelikult nii hoo-
pis teadvustatud Tartu piire jouliselt laiemaks.
Vvdrskes raamatus pildistatud-kirjeldatud Mit-
te-Tartu voib ju nlitid pdrast tutvustamist saada
(tha enam kuilastatavaks nagu moni Lonely Pla-
neti reisijuhis soovitatud restoran, kuhu rah-
vas pdrast lugemist tavaliselt kokku tormab.
Salapdrane luht ja mitte-koht kuskil Tartu silla
all véivad sedasi tdiesti devalveeruda ja isegi
hdvida.

Eritiksuse SAS Delta Force
Commandos Nightstalkers
Masing perimeeter

Loogiliselt kasutab Vabar ka maoistet ,Mitte-
Tartu literaadid”, ta sedastab, et juba Masing,
Kaplinski, Alliksaar, Ehin, Koiv liikusid kohati
Mitte-Tartus. 1990ndate alguse varvikamad kir-
jandus- ja kunstiinimesed elasid kll Supilinnas
(ndit ka kogumikus esindatus Heinsaar) ehk Tar-
tus, kuid tehti asju ja esindati pigem seda, mis
kajastab Mitte-Tartut. Mitte-Tartu poole peale
ldhevad ka Erakkonnast paar autorit, Teatri-
labor, Erkki Luuk, Kiwa ja eksp-liikkumine ning
veel moéned isikud. Vabar teeb eessdnas juttu
ulmekirjanike seltskonnast, kes olid justkui
kuskil Tartu ja Mitte-Tartu vahepeal (nt nime-
tab ta Friedenthali). Huvitay, kas seal vahepeal
oldi geograafiliselt vdi vaimselt?

Vabari arvates mddrabki eritiksuse liikme-
suse see, et koik eespool nimetatud liiguvad
Ghtviisi nii vaimselt ja loominguliselt mitte-
kohtades kui ka tunnevad huvi linnaruumi
vastu. Siinjuures on loomulikult kérvaline
kasimus, kas need isikud kunagi on elanud
ise Mitte-Tartus. Mitte-Tartusse kuulumine ei
ole nii lihtsalt mddratletav. Nditeks Heinsaare
loos , Kuusteist vaikuse aastat” vastandatakse
hoopis Soomaa (voi tildse metsikum loodus) ja
Tartu ning tema teises vinjetis pealkirjaga , Ta
on ootel ja valmis” kogetakse midagi ilmutus-
likku ikkagi Supilinnas ehk selles linnaosas, mis
on Vabari ndgemuses niisiis pigem juba Tartu
kui Mitte-Tartu. Ometi on selge, et toimetaja
on Gritanud siin Heinsaare lugudega edasi anda
ikka sedasama erilist Mitte-Tartu essentsi, mille
on otsinud ka teised kirjutajad, kes otseselt
kirjeldavad linna voi enda psithika ddrealade

Mitte-Tartut. Niisiis, Mitte-Tartu voib olla mingi
koht véi piirkond linnas, ent ka hoopis tegevus
(nt ebatavalises kohas luulelugemine voi tdna-
vakunsti tegemine), tihti ka nditeks lapsepdlve-
madlestus voi pstdhiline seisund. Mitte-Tartu on
natuke nagu tiibeti joogide imemaa Sambala
voi Kristuse kuulutatud Jumala riik, mis on juba
otsaga kohal ja inimese sees (vt Ik 17:21, uue-
mates piiblitdlgetes on eksitavalt-liberaalselt
»seas”).

Relvad ja kaliibrid

Mitte-Tartu temaatikat voib esitada ja esita-
taksegi kogumikus vdga erinevate zanriliste
relvaliikide toel: siin on esseid, novelle, nditusi
saatnud kontseptuaalseid tekste, luuletus jne.
Oluline on madrkida, et ka tiks ja sama autor
voib vaadelda Mitte-Tartu teemat eri stiilire-
gistris. Nditeks Tanel Rander avaldab eeldata-
valt lapsepdlvemeenutuse Annelinnast, kuid
ka fantastilise essee Emajoest, kindral Vabar
ise aga ndituseteksti vdljakutest, lagendikest
jaluhast ning ihe novelli, mille tegelasteks on
Tartu tanavakunstnikud.

Kogumiku Mitte-Tartu kirjutajaid voib kat-
suda ka muul kombel liigitada. On neid, kes
iritavad teadvustamatusest, linna ja pstthika
luhaaladest rdadkida vordlemisi spetsiifilises
keeles. Esmapilgul Iaheksid siia eelkdige Luuk,
Andreas W, Kiwa, Saar, Rander ja autor pseudo-
nidmiga c.. Vdhemalt moéned neist kuuluvad
ka eksp-listi. Kuna ma kuulun ka ise sinna, siis
voin delda, et selles listis saadetakse peaaegu
ainult toelisi mitte-kirju ja tegeletakse Mitte-
Tartu piiride joulise laiendamisega.

On ka romantilise voi nostalgilise tooniga
lahenemist (mis muidugi ei vdlista stiiliregist-
ritega mdngimist, absurdis66ste ja muud),
nagu Vabari grafiti-Romeost ja -Juliast rddkiv
meisterlik ,Tanavakunstnikud”, Berk Vaheri
sisekaemuslik lGhipala ,,Baltijos Cirkas” , Hein-
saare luhainimese Tartu tuleku jutt ning jdllegi
Kiwa tdeliselt voolav nostalgilis-lapsepdlvlik
proosapoeem ,t-st”. Mulle tundub, et Kiwa
nagu mitmed teisedki siinsed kirjutajad toe-
tub ehedatele piltidele nooruspdlvest, mida
siis arendatakse hiiperbool-saluutselt. Mingis
maottes ongi vist mdlestuste esitamise ainus
aus vorm just siis, kus koik on pdris ja pseudo
Githeaegselt. Muide, ka mul on sama kogemus
mis Berkil: just lapsega jalutades olen sattunud
kummalistesse kohtadesse, kuhu muidu kui-
dagi asja ei oleks voi kus ilma lapseta oleks ehk
isegi piinlik, kahtlane ja ebamugav, pervertlik
ringi liikuda. Eluskilbi kasutamine on vana ja
draproovitud vote.

Friedenthali ajalooline naturalistlik pala
,Kass” peaks ilmselt, vaatamata kogu jdrje-
kindlale jdlestusvadrsuse kultiveerimisele,
ikkagi minema samuti romantika alla juba
puht valitud kitSiliku ajaloolise Idhenemise
poolest. Tombergi polifoonilist ,Faddei Bul-
garini kimme soont” on raskem mdadratleda.
See meenutas mulle natuke kunagisi Trubetsky
pundi tehtud tdiuslikke rokkromaane, mis vas-
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tasid ju ka oma siit-tihiskonnast-dra-ihkamisega
(igasugused Muuga ufod jne) otseselt romanti-
lisele koodile, kus keskne teema on alati poge-
nemine olemasolevast (ajahetkest, ruumist,
riigist, ajastust, reaalsusest fantaasiasse jne).

Mones mottes on niisugune nostalgiline
ja romantiline ldhenemine paradoksaalne,
kui moelda valdavalt ikkagi karmidele mitte-
kohtadele, mida uritatakse kirjeldada lugejale.
IImselt erineb ka inimese vaade, kes elab ise
Mitte-Tartus, vdljastpoolt sissetungija omast,
ei ole kunagi nii poeetiline. Mdletan dnneli-
kust lapsepélvest, et ma ei osanud kuidagi
hinnata Mustamde korrusmaja inetuks voi
ilusaks, anontimseks voi originaalseks, see
oli lihtsalt kodu. Samale jdreldusele on tulnud
ka arhitekt Kaja Pae, kes kirjutab tabavalt, et
ytaolistes kohtades elades asendub poeetika
pragmaatikaga”. Vallutaja pilgus segunevad
ikka eufoorsus, hetke-erilisus ja militaarne sen-
timentalism.

Mitte-Tartu personifitseerimine

Mitu kogumiku autorit on ka tritanud perso-
nifitseerida Mitte-Tartut, kuigi illustratsioo-
nidel (Kaja Pae suurepdrased fotod) ei kohta
me diskreetselt Ghtegi inimfiguuri. Vabari
kirjeldustes ilmub Soépruse silla kérval luhast
drginimene-Samaan, Heinsaarel toob sdber
Soomaalt kohale metsistunud inimese, kellel
suust ja mujalt hakkab voolama vdlja luhaudu,
Kiwal ndeb keset vosa rocker Olafit, kes teeb
motomaailmaga seotud kummalise rituaalse
Zesti, Pilv kialastab Hiinalinnas Giht invaliidist
habemikku jne. Olen ka ise miski sellise ilmu-
tusliku trgse vosaneegriga kohtunud. Kdisin
kunagi aastaid tennist mangimas Tallinnas
Seewaldi hullumaja taga platsil keset vosa,
tdielikus Mitte-Tallinnas, kus oli paris tavaline,
et liikus ringi ka igasugu kummalisi mitte-tal-
linlasi. Kord seisiski keset mdnguvaljakut jarsku
lipsu ja laitmatu pintsakuga mees, kes, oh imet,
kandis seelikut ja korgeid naiste kontsakingi!
Pogenesime sdbraga karjudes. Meil ei olnud
veel spetsiaalset valjadpet, me ei tundnud veel
Mitte-Tartu teooriat.

Ohtlik ettevotmine

Jdin kénealuse silmapaistvalt kditva kogumiku
puhul I6puks métlema, et mis asi see niitid on,
kui Vabar utleb eessdnas, et kogumiku autori-
te-eritiksuslaste hulgas on aukartustdratav hulk
doktorikraadiga inimesi. Mis on selle drapéo6ra-
tuse, apokaluptilise mitte-igatsuse, ndole mas-
keerimismaski tegemise soovi taga tegelikult?
Miks kdik need meie parimad kirjutajad tun-
nevad jarsku huvi just Mitte-Tartu vastu? Kas
see on natuke selline professorite piihapdeva-
veiderdamine? V6i nagu kodumaine hip-hop,
kus laulusdnad on kill karmid, aga lauljad ise
elavad tihti Ndmmel vanemate mugavas villas
ja soéovad sulnilt kodujuustu? On see ikono-
klastiline, tavapdraseid pihapaiku eirav ldahe-
nemine mingi laiem maotlemisviis ja ndhtus
meie kaasajas? Mis on selle pohjustanud?

Mu arust on Mitte-Tartu idealiseerimine
ohtlik. Tdiesti positiivse hulkumishuvi ja uudis-
himu kérval véib kaasndhtudena I6puks tulla
ka ootamatumat sorti tagasilooke, pintsaku
ja seelikuga pervert-Samaan-luhamees-Olaf
voib ka vastu riinnata. Muide, kogemustega
kindral vabar teab seda, ta mainib, et ,ainult
Uksikutele indiviididele on lubatud Tartu ja
Mitte-Tartu vahel liigelda, Gilejadnutele mojub
piiri Gletamine letaalselt”. Ja teisal: ,Luht voib
olla oma koikevdimaldavuses ja -tiihistavuses
ohtlik”.

Kuid ... Tartu alla liigitatavas Supilinnas
kireb veel tdnapdeval koduselt kukk. Mitte-Tar-
tugi on oluliselt leebem kui Mitte-Tallinn, rddki-
mata juba vordlusest dudse Mitte-Riiaga. Riias
algab Mitte-Riia juba vérdlemisi kohe sealse
bussijaama tagant voika Moskva getoga, kus
ohtul ei jaluta isegi vene turist. Seal kérgub
tdieliku valearvestusena Ldti teaduste akadee-
mia stalinlik kérghoone, mille ees on tdnav
tdhenduslikult tdis akadeemikute katkilo6dud
prilliklaase. Ja mul on niid kohus teatada, et
keegi Lati kindral J&#257;ks Jeer&#299;ts ongi
juba palunud meie eritiksuse SAS Delta Force
Commandos Nightstalkers Masing abi!
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Pdevane pime raamat

Merlin Piirve

Pime raamat

Toomas Raudam

Toomas Raudam, Pime raamat. Toimetanud
Tiina Hallik. Kujundanud Andres R6hu. Eesti
Keele Sihtasutus, 2012. 99 Ik.

See on (ks suur hakseldus ja mugava-lendleva
lugemise austajale nips nina pihta. Seda - Too-
mas Raudami ,,Pimedat raamatut” -, tahaksin
oma riiulisse isegi mitte niivord sénade, vaid
hoopis kujunduse poolest, mis nii neitsilik ja
minimalistlik on. ,,Pime raamat” eiole romaan,
oh eij, ja ei ole see ka novellikogu mitte (Apollo
raamatupood asetab selle hoopiski kategooria
,Humanitaarteadused”, mitte ,llukirjandus”
alla). See on lahterdamatu tekstiamoob.

Tekst koosneb neljast osast. Esimeses ei
kasuta Raudam ildsegi mitte tugevat Ionga:
see on lodvalt kokku hargeldatud kahekiimne
kaheksast pisiproosatekstist ja selle kiilge on
liimitud veel kolm tekstikest. Pealkirjaks on
»Mdrkmed pimedusest (P28+13)". Ja markmed
need téepoolest ongi, kenasti nummerdatud
ja luhikesed. Jutuvestmist, koolipapalikkust,
oskarlutsulikkust Raudam vdldib. Vi tegelikult
on ,vdltima” kehv sdna, pigem voiks delda, et
Raudam ei harrasta mainitud tehnikaid, temale
ei ole seda laadi loolisus omane.

Kui asetaksin niisama naljaviluks Raudami
teksti mone teise vastilmunud eesti kirjandus-
teose korvale vdi laotaksin selle praeguse eesti
kirjanduse pinnale teiste sekka, vdiksin sedas-
tada, et Raudami tekst on hoopis iselaadsem,
kui teised niitidsed kipuvad olema. Ma ei tea,
kas see eripdra on positiivne voi negatiivne,
oleneb see ju lugeja kirjandusmekist. Enamik

ASHOT JEGIKJAN

Eesti mummuisti silmades

Trammid on siin tdis joonistatud. Maalikunst-
nikule on Tallinn vdga hea linn. Mina olen maa-
likunstnik - mummuist. Eesti on imemaa. Siin
kasvavad erinevad kunstipuud. On olemas
olivarvipuu. Olivarvituubid kasvavad otse puu
otsas. Kunstnik voib kerge vaevaga votta sel-
lelt puult endale vajaliku vdrvi ja sellega joo-
nistada. On olemas akralvarvipuu, on olemas
guassvarvipuu, voolab akvarellijogi. Akvarel-
listid istuvad selle joe kaldal, dnged kdes. Aga
pintslid kasvavad péllul. Eestis elab Iduendlind.
Kui ma kakskimmend (ks aastat tagasi Armee-
niast Eestisse kontserdireisile saabusin, imes-
tasin vdga, kui ndgin, kuidas need imelinnud
puuvilla nokivad ja sellest puuvillast 1duen-
dirulle teevad. Imekspandavad on siin duna-
puud. Eesti 6unapuudel on puhkus: neli aastat
ounapuud tootavad ja viiendal aastal votavad
palgata puhkuse.

Siin Eestis kasvavad probleemid pd6sa
otsas. Nditeks on olemas poliitiliste problee-
mide pdodsastik, on olemas pdllumajandus-
probleemide p6dsad, on olemas perekon-
naprobleemide pddsad, samuti on olemas
ka alkoholiprobleemide p6dsad, on olemas
dmmaprobleemi podsas, finantsprobleemide
poosad, figuurihdda podsad, religiooni ja pal-
jude-paljude teiste murede pddsad. Kui monel
ei ole probleemi ja ta tahab endale probleemi
saada, siis ta Idheb ja valib sobiva pddsa ning
votab sellelt probleemivilja. Meile naisega
meeldib jalutada pargis, kus kasvavad kunsti-
probleemidega podsad.

tekste tuleb aga harrastuslugejale appi, ulatab
kde. Raudami teos on hadsti kirja pandud, aga
kergesti seeditavate kilda ma seda ei asetaks.
Harrastuslugejale on Raudam vahest raskesti
hoomatay, fragmentaarne ja vihjeline. See ei
tule appi. Ning Raudam on oma sdnaseade
omapadrale kindlaks jdanud labi aastate.

Miks? Eelmise aasta 25. juulil ilmus Posti-
mehes usutlus Raudamiga. Juba esimesest
kisimusest rullub teatavas mottes lahti Rau-
dami kirjutamisfilosoofia, mis tegelikult kil ei
tohiks paadida mainitud ornalt kokku kootud
raudamliku stiiliga, see ei ole intervjuust loo-
giliselt tuletatav. Kuid paddib see sellega siiski.
Toon siinkohal selle iseloomulikuma dra: , Tege-
likult ma enamiku ajast ei kirjuta, ja kui kirju-
tan, siis ootan, korv kikkis, telefonikénet, mis
mu ,loometegevuse” katkestaks. Isegi igasugu
kaubapakkujatele ei title ma kohe dra, vaid rad-
gin nendega enne pikalt ja pohjalikult. Ja kui
keegi kutsub veel dlut jooma, siis dratitlemist
pole minu poolt kill ette tulnud. Nagu ndete,
kuulub mitte-kirjutamine kindlalt kirjutamise
juurde.” Nii ongi Raudami tekstides imelikul
kombel ka see mitte-tekst olemas. Raudami
tekstis on paus, liink, tiihjus vdga olulisel kohal.
See hetk, mil Raudam ldheb miiigimehega rda-
kima (v6i monda mdrjukest nautima) on tege-
likult salalikult teksti sisse tulnud. Kui kujund-
likult radkida.

Millegipdrast meenus mulle Raudamit luge-
des Milan Kundera ,,Olemise talumatu kergus”
(romaan, mida vihkan ja armastan samavorra;
mida vististi ei kannata silmaotsaski Javier
Marias ja mille nimetamise tottu paljud mind
stagneerunud arvajaks voivad pidada) ning
torkas meelde ka Kundera metakirjandus, tap-
semalt tema lI6putud definitsioonid ja selgitu-
sed oma kirjasdna kohta (edev teine!), mis on
koondatud teksti ,,Romaanikunst”. Raudami
,Pime raamat” ja Milan Kundera ,Olemise talu-
matu kergus” ei ole kindlasti sarnased teosed.
Ehk suure punnitamise peale mingeid kokku-
puutepunkte leiaks ja saaks kirjutada iselaadse
komparativistliku kelkiva uurimuse, aga see ei
ole praegu oluline. Tegelikult nende tekstid
erinevad (ja on erineva saatusega). Kundera
on autor, kelle toddest on mehe enda sonutsi
tile midistanud selline kari kéndistavaid tél-
kijaid-arvajaid-muidumehi, et tema loome on
surnuks tallutud, laiaks pressitud ja marja loi-
guna selvehalli taha vedelema jaetud. Toomas
Raudam on aga autor, keda on pigem alami-

Talvel Eestis probleeme pole. Aga suure
raha eest ja perearsti loal vdib talvel osta
endale probleemiviljad botaanikaaia kasvu-
hoonest. Vi konserveeritud probleemid valis-
maalt. Koige vaesemad jddvad siin talvel tdiesti
ilma probleemideta. Nemad ootavad kannata-
matusega suve.

Tallinna kesklinnas Estonia teatri ees seisab
skulptuur ,Ema, peata takso! Isal on halb!”.

Eestis vahetatakse tihti padjapditire ja hari-
dusministreid. Kui ma kdisin lasteaias ja hiljem
koolis, siis ma ei teadnud, et hakkan elama sel-
lisel muinasjutulisel maal.

Siin on viis aastaaega: kevad, kevadsuvi,
suvi, stigis, talv. Aga kuidas on Torontos? Kas ka
seal on lumi kilm?

Eestis peab iga inimene igal aastal oma siin-
nipdeva. Siin peetakse siinnipdeva isegi aasta-
sel lapsel.

Hea, et eesti kiilades pole majade ees pinke.
Selle maa naised on luterlased, aga mehed
istuvad kortsis ja vaatavad tahti, kuni nende
naised kirikus laulavad. See on tavapdrane eriti
vdikestes kohtades. Mehed saadavad oma nai-
sed kirikusse nagu puhkusele.

Eesti rahvas on rahuarmastaja rahvas. Siin
tehakse martsipani: arahiisi- ja mandlimartsi-
pani - see on magus dialektika.

Olut hakkasin ma jooma Eestis. Lapsepolves
mulle 6lu ei meeldinud. Ja ka niiid joon seda
harva. Limonaad on siin hea, nostalgilise mait-
sega.

Mulle meeldib elada Eestis sellepdrast, et
Eestis on elu targem kui inimesed.

distatud (s.o arvustatud, elustatud, lahatud).
Julgen vdita seda Berk Vaherile toetudes: ta on
Toomas Raudami monede teiste hulgas selli-
sena mddratlenud 2010. aasta kolmandama
detsembri Sirbis. Ja see on (ks Gtlemata halb
asi. Tdna rddgimegi siis Raudamist. Midistame
kohe ménuga.

Kundera juurde ikkagi imelikul kombel
tagasi joudes tuleb sedastada, et (iks madiste
tema sonastikust on meelepdrane ja vahest ka
praegu asjakohane. Nimelt ,,vanadus”. Kundera
itleb, et vana (autor) olla on vabastay, sest siis
voib teha seda, mida pdriselt teha tahetakse.
Ei pea kellegi arvamusest hoolima. Kari ei ldhe
enam korda. Ja see on totaalne sdltumatus.
Just kuuekiimneviieseks saanud Raudam on
maonest aspektist vana (mul on vdga jultunud
tunne seda 6elda). Seda julgen ma nii toorelt
vdita otsingute pohjal veebiavarustes: eestla-
sed usuvad end nimelt 62aastaselt vana olevat.
Mina sellega tegelikult ei ndustu, ent see ei ole
tahtis. Utelgem, et eesti kirjanik Toomas Rau-
dam on niisiis vana. Seega peaks ta nautima
vanaduse kunderalikke privileege. Ja - vota
ndpust - naudibki! Toomas Raudam kirjutab.
Ning tihti juhtub, et lugejana ei saa ma tema
mottekdigust aru. Ja ma pean uuesti lugema. Ja
voib-olla veel kord. Ja ikka ei pruugi aru saada.
Sest Raudamil tundub olevat tikskoik, kas ma
maoistan voi kuidas. Sest ta on,,vana”.Toon tihe
ndite ,Pimedast raamatust”, mis minu mee-
lest iseloomustab padris hdsti seda, et Raudam
ei hooli harrastuslugeja arvamusest: ,Mul on
kepp. Kepil on mustad ja valged triibud. Kepp
on kerge, tehtud mingist elastsest materjalist.
Nagu suusakepilgi, on kepi otsas riidest ling,
millega saab kepi kde kilge kinnitada. Mina,
tosi, pole seda kordagi kasutanud - olen kin-
del endas ja oma pimeduses. Vahet pole, kisi
mind ja vastab pimedus. Keppi pidi jooksevad
mu peopessa varinad, mis kord kasvavad, siis
jdlle kahanevad. Minu jalge ees laiuvad kuristi-
kud ja kraatrid, mille ddred on kaetud kleepuva
magmamassi voi libeda trgjddga. Sirutan kepi
kaugele ette - nii Gritab dirigent digele rajale
juhtida neid, kes motlevad muusika ajal mil-
lestki muust kui muusikast, vahimgi kérvale-
kalle, iga ,,oma” labib kdsivart, torkab ja torgib
stiidant.” (Ik 16). See on séltumatus. Vdhemasti
minu meelest.

Raudam kirjutab, mdlub iga sona. Mdlub ja
laseb meil neelata. Aga meil on raske neelata.
Millal voiks Raudami teoseid mitte neelata?

AUTORI ILLUSTRATSIOON

Oli aeg, mil pdike ja kuu paistsid Eestis Gihel ajal.
Aga Ukskord sai kuu kiilma ja jdi haigeks. Sel
pdeval magas kuu terve pdeva ... ja sai terveks.
Aga 6o6sel oli ta uneta ...

2005

Milan Kundera peateoses vaeb Franzi anti-
paatne abikaasa Marie-Claude oiseid ja pde-
vaseid teoseid. Sellise siistematiseerimise voi-
malikkus on mind alati erutanud, kuigi ausalt
Oeldes on lahterdamise tingimused Glimalt
hdgused ja eriti subjektiivsed. Ma kisiksin, kas
Toomas Raudami ,,Pime raamat” on pigem Oine
vOi pdevane ehk kas seda oleks meeldivam
lugeda pdikese kdes voi totaalpimeduses (laua-
lambi kumas loomulikult). ,,Pime raamat” on
oma pealkirjast hoolimata pdevane teos, sest
nouab stivenemist, kiiret haaramist ja oma tol-
genduste vdlkjat kinnitamist. Toomas Raudami
teose lugemine vajab vadrsket pead, loomulikku
valgust, kuigi Raudamil endal on vahest (iks-
koik, millise peaga me ta sonu loeme. Vdime
seda teha kas voi mittekaine peaga. Isegi ei
tea, miks mulle nii tundub. Jdlle vist sekkub
see vanaduse aspekt, mis teatava séltumatuse
toob.

Arvan, et mingi tiikk on lugeja meelest
16plikult hea siis, kui ta on ndus selle mone aja
pdrast uuesti avama. Ja avamise jdrel ka uuesti
ndpuga jdrge ajades lugema. Ma ei eita lldse,
et Raudami tekst on iselaadne ja paneb kulmu
kergitama, ent uuesti ma seda siiski ei loeks.
Puudu on see kaunis kirglik voolavus, see tea-
tav (ndiline?) lihtsus, mida ma praeguses kir-
janduskorras alati lugejana otsin. Kui midagi
teosest siiski tile loeksin, siis teise ja kolmanda
osa ehk ,Kleptofiil (M24)” ja ,,Koosu, Koosu,
Koosu, kallis Koosu (E)”. Esimese selleparast,
et selle vorm on tore (stsenaariumina on see
kirja saanud), ja teise, kuna selles sdilib algusest
I6puni ponevus ja see on kdige kenamini tihte
I6imitud.

Keegi on 6elnud, et elu onilus - la bonne vie.
Tahangi Iopetada mone ilusa kohaga vaadel-
dud tekstist. Tegelikult on vdga kena esimese
osa esimene pool, kus minategelane avastab,
et hakkab nagemist kaotama, ning naudib see-
tottu koike ndgemismeele abil kogetut eriti
intensiivselt. Rutiin ja hallus kaob, kdik on vaa-
tamist vddrt, kdik on vaatlemist vaart: ,,Mul ei
pruukinud midagi teha, mul tuli vaid vaadata.
Jandha. Mis enne oli olnud mittemidagittlevalt
tihtlane ja hall, oli niitid tais kirkaid vdrve. Elu
asemel oli tsirkuseareen, kus klounidel purs-
kusid silmist pisarad, kassid oskasid arvutada
ja elevandid paitasid lontidega vdikeste laste
pdid. See oli kingitus, mis anti mulle kaasa mu
teekonnal pilkasse pimedusse” (Ik 13). Ilus, kas
pole?

Vihik Jannele

Arhitektuur pole mind kunagi huvitanud. Mul
on taiesti tikskdik, kuidas ks maja valja naeb
(peaaegu (kskoik). Tahtis on, kes elab majas,
kuidas ta elab ja milline muusika talle meeldib.
Elegantsed majad, suured, ilusad, suurepdra-
sed majad jatavad mind kilmaks. Ajaloolised
majad samuti. Kas toesti pole tikskoik, kuidas
ndeb valja maja voi linn? Peamine on, milline
rahvas seal elab.

Pariisis 6eldakse mulle: ,Vaata, kui ilus
maja!” ,Jaa, vdga ilus!” Gtlen ma, aga endamisi
motlen: ,Mis on siin ilusat ... Inimene voib olla
ilus.” Iga linn muutub kohe kauniks siis, kui ma
kedagi selles linnas armastan. Ainult armastus
onilus, séprus onilus, kunst on ilus.

Parem elada onnis, aga armastusega ...

Seetottu on ka Pariis ilus linn. Hiina madr,
Egiptuse piramiidid pole mind kunagi eriliselt
huvitanud. Mulle pakub huvi vaid inimene ise.
Inimene on Jumala tempel.

Moo6dunud aastal, kui olin Pariisis, ei lask-
nud dde ja detiitar mul 66sel magada - nad
vedasid mind autoga vaatama 6ist Pariisi. ,,00,
issand, kui ilus!” Gitlesin ma kui (ks toeline sil-
makirjateener, sest ma ei ndinud midagi erilist
Oises Pariisis. Ainult tdhed taevas olid odises
Pariisis ilusad.

2002



KUNST

Hoidkem kunstivali radikaalsena!

Dan Perjovschit kiisitleb Reet Varblane.

Tdnavuse joonistustriennaali Anu Juuraku
kuraatoriprojekti, Vaikne revolutsioon” rahvus-
vaheliselt tunnustatumaid osalejaid on vaiel-
damatult rumeenlane Dan Perjovschi (1961).
Tal on olnud isikunditusi New Yorgi MoMAs,
Londoni Tate Modernis, Helsingi Kiasmas,
Pariisi linna nuddiskunstimuuseumis Palais
de Tokyos, Baseli Kunsthalles, KélIni Ludwigi
muuseumis, Souli nhidiskunsti muuseumis,
San Francisco nuddiskunsti instituudis jne. Ta
on osalenud Veneetsia biennaalil Rumeenia
esindajana ja suures kuraatoriprojektis, Ber-
liini, Sydney, istanbuli, Ash-Sharigah’, Moskva ja
Lyoni biennaalil, Dublini Contemporary’l, Pariisi
Pompidou’ keskuses, lisreali Petka Tikva kunsti-
muuseumis, Liverpooli Tate’is jne. 2004. aastal
pdlvis ta Fluxuse kunsti kollektsionddride Ute
ja Michael Bergeri vdlja pandud George Maciu-
nase auhinna.

Tallinna Kunstihoones on ta t66d valjas
jubateist korda: esimene kord oli Tallinna graa-
fikatriennaali Anders Harmi kuraatoriprojektis
,Poliitiline. Poeetiline” 2007. aastal. M66dunud
joonistustriennaali raames pidas Dan Perjov-
schi kunstiakadeemia tudengitele ka loengu.

Kuidas iseloomustate joonistamist niiiidis-
kunsti kontekstis?
Joonistamine on nagu inimkeel, mida koik tun-
nevad. Lapsepdlves joonistavad koik. Kui aga
kultuur ja Gihiskond astuvad vahele, kui haka-
takse dpetama, kuidas tuleb joonistada, siis
enam ei osata seda teha. Ma piitian taastada
joonistamise kui loomuliku, algse, Gildarusaa-
dava visuaalse keele. Olen kindel, et joonista-
misest kui visuaalsest suhtlemisvahendit loo-
bumine on suur puudus. Eelistatakse ju foto-
graafiat voi videot. Joonistamine ei ole mitte
niivord kunstimeedium, kuivord suhtlemisva-
hend. Teiste kunstimeediumidega vorreldes on
joonistamine mdrksa vabam ja vahetum, selles
peitub nii palju vdimalusi ja teid, kuidas ennast
vdljendada. Joonistamisse mahub igasugune
formaat, kujutamisviis ning arusaamine. See
on omamoodi kunsti inglise keel.
Kunstiakadeemias 6ppisin maalikunsti.
1980ndatel 6petati seda Rumeenias vdga
kindlate reeglite jdrgi, joonistada voib aga
Glispontaanselt. Seetottu valisin joonistamise
kui programmilise vastuhaku maalile, jdtsin
teadlikult vdrvid koérvale ja hakkasin lihtsus-
tama kujundikeelt. Praegu plitian sisendada
publikule, et igaliks on vdimeline joonistama
nagu mina, et kunst ei ole midagi hirmutavat
ja koletuslikku, millest keegi aru ei saa vdi mida
ise ei oska teha. Praegusaegne kunst ei kdsitle
midagi, mis oleks inimestele vooras, vdga sageli
on kunstiobjekt ju see, millega iga pdev kokku
puututakse. Kuid motlemise ja joonistamise
kokkuviimine vottis mul kakskimmend aastat.
Tahan anda edasi ideed, et formaalselt ei ole
kunstnikul ja kunsti vastuvotjal vahet: kunstis
vdljendatakse vastuvotja maailma samamoodi
kui looja oma. Kuidas seda just tehakse, milli-
sed ideed ja motted slinteesitakse, see on juba
indiviidi, ettevalmistuse, treeningu kiisimus.
Joonistamise korval olen teinud ka skulp-
tuuri, viimasel ajal jdrjest rohkem fotot, sest
palju ringi reisides on niiviisi kdige holpsam
huvitavat teavet jdddvustada. Viimaste aastate
jooksul on lisandunud ka ajaleht kui meedium:
kasutan ajalehte alusmaterjalina, aga ka toime-
tan seda joonistuse abil, lisan pilte ja tekste.
Armastan ajalehte kui sellist: teksti ja fotode
kooslust, lay-out'i. Viimase kahekiimne aasta
jooksul olen kord nddalas teinud vdljaandele
22 pdevakajalise joonistuse.

Kas on ka oluline, mis ajaleht see on? Kas see
on sisuline dialoog voi vormiline méang?

Kasutan peamiselt mainstream’i vdljaandeid
ja eelistan, et tekstid on keeles, millest ka
aru saan. Minu lisandused on seotud ajalehe
sonumiga. Rohkem olen huvitatud poliitika ja
sotsiaalia lehekiilgedest, aga kui saan keelest
aru, siis kuuluvad mu huviorbiiti ka kohalikud
uudised. Ukskoik kuhu ma ka ei satu, ikka leian
kattuvaid uudiseid ja kdsitletavaid teemasid.
Mulle meeldib trikitud meedium, teksti, peal-
kirja ja sisu ning pildi seos, see annab madrksa
rohkem kui vaid tekst. See on omamoodi meta-
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ME MINING

Dan Perjovschi Tallinna Kunstihoones.

RAIVO JUURAK
kommunikatsioon. Paberkandjal ajalehed on
midagi muud kui vérguvdljaanded, materiaal-
sus tdhendab palju. Ajaleht on midagi, mis on
jddv tdna ja ajutine homme. Minu eesmdrk on
luua uus kontseptuaalne tervik.

Olete kasutanud iihe enesevdljendusva-
hendina otse seinale tehtud joonistust juba
iisna pikk aega.

Seitseteist aastat: esimest korda joonistasin
otse seinale New Yorgis 1995. aastal, kui olin
seal Artslink’i stipendiumiga. Tollal olin vaese
riigi vaene kunstnik, mitte keegi ei maksnud
toodde transpordi eest ja nii ei jdanud mul
muud (le, kui teha kogu nditus kohapeal otse
galerii seintele. Otse seinale joonistamine on
tegelikult vabastav tegevus.

Olete muutnud paigalseisva, liikumatu
meediumi nagu kunst millekski liikuvaks,
ajaliseks, performatiivseks.

Isegi kui vaataja ei nde mind joonistamas, on
mu joonistamisviis performatiivne. Joon, mille
seinale tdomban, on pigem vaitlus seina alluta-
miseks kui esteetilise kujundi loomine.

Kas teil ei ole kahju sellise loomisviisi aju-
tisusest: originaalne, unikaalne kunstiteos
piisib ainult ndituse aja, hiljem kaetakse
sein taas vdrviga, ainus, mis jaab, on foto-
voi videodokumentatsioon. Teil ei teki ju
esinduslikku portfooliot.

Mul on minu kontseptuaalsed ajalehed, kunst-
nikuraamatud. Vihkan métet, et ainult rikkad
inimesed saavad osta mu originaaljoonistusi,
seetottu eelistan tirazeeritud kunstnikuraa-
matuid, joonistusplokke, mille iga soovija voib
kiimme euro eest endale soetada. Osa mu
kunstist on ajutine, eriline, performatiivne,
isegi show'lik, teine osa psiv.

Kas moni teie otse seinale tehtud joonistus,
monumentaalne teos on kusagil ka alles
hoitud ja sel viisil muudetud arhitektuuri-
lisandiks?

On vaid ks juhtum, seda voib nimetada isegi
mu poliitiliseks otsuseks: mu seinajoonistus
jaab Praha tehnikaraamatukokku loodetavasti
igavesti. Minu teos jddb raamatukokku, muu-

seumidest on need ldinud. Kuid institutsioonid
voivad osta mu markmikke, kuhu olen teinud
eeltoid, visuaalseid markmeid.

Viga kaval, sest markmik on ju ka kunstiob-
jekt, mida saab osta ja miiiia.

See on mu loomeprotsessi jdddvustus ja and-
mebaas. Mdrkmik ongi tegelik teos, ideetekki-
mise ja arenemise jdddvustus, monumentaalne
seinajoonistus on vaid selle vdljund.

Nimetage moni esinemispaikadest, mis on
kas seinaspetsiifika voi ruumi vaimse atmo-
sfaari mottes olnud eriline valjakutse. Mil-
lest see on soltunud?

Monikord on inimesed olnud hasti kenad,
sein aga mitte koige parem, monikord on sein
olnud supersobiv, aga muud tingimused mitte
nii head. Oma karjdari algul tuli mul sageli
leppida koridoridega, ka Veneetsia biennaalil
esmakordselt esinedes oli mu td6 vdljaspool
kunstisaali. Aga tegelikult see meeldis mulle,
sest kunstile peab olema allutatud kogu hoone,
mitte ainult esindussaal. Ka Tallinna Kunstihoo-
nes eraldati mu t6o tarvis suure saali pikk sein,
aga alustasin juba fuajees. Minu joonistused ei
ole ,valge kuubi” kunst. Mulle meeldivad kuns-
tiinstitutsioonid, muuseumid, galeriid, sest
need on viimased métlemisesaared, sootsiumi
vaimne vahetuskaup. Olin esimene kunstnik,
kes vottis New Yorgi MoMAs oma kunsti tarvis
kasutusele suure fuajee, Donald B ja Catherine
C Marroni aatriumi. Pdrast mind hakkasid pal-
jud kunstnikud seda kasutama. Varem oli seal
eksponeeritud vaid méni Cy Twombly maal
nagu iluasi seinal, see ei toiminud projektipai-
gana. Niud on seal ndhtud isegi tegevuskunsti.
See on vdga kaval otsus, sest koik, kes tahavad
MoMAsse minna, peavad sealt Idbi minema.

MoMAs teostasite oma to6 publiku silme all
sdna otseses mottes tegevuskunsti aktina.
Kas teile meeldib avalik esinemine?

Ma tohtisin oma t66d teha vaid siis, kui muu-
seum oli lahti. Kui oleksin tahtnud jddda pdrast
sulgemist, oleksin pidanud ise selle eest
maksma. Neil on vdga kindlad reeglid. Tegeli-
kult ma vihkan publiku silme all joonistamist.
Inimesed on kannibalistlikud: nad on valmis su
koos karvadega nahka pistma, piinavad koik-
voimalike kiisimustega. Mulle meeldib suhelda
jainimestega radkida, aga vaid siis, kuid ollakse
toesti huvitatud sellest, mida ma teen. Mois-
tan kunstiteose valmimisprotsessi voimsust,
huvilistega olen seda alati valmis jagama, aga
suures koguses on see vasitav. Uldiselt meel-
dib mulle olla ruumis tiksinda, lugeda lehte,
moelda ja siis jdtkata oma joonistust.

Kui palju olete teose ainese valikul mojuta-
tud konkreetsest paigast?

Mu teosed ei ole kohaspetsiifilised, kuid pltian
lahtuda nii palju kui véimalik ajast ning sotsiaal-
sest aktuaalsusest. Nditeks Tallinna puhul ei saa
ma moéodda Obamast, olimpiamdngudest, aga
ka Ladanemerest, see koik on kokku tiks suur
pakett. Mina Tallinnas, Baltimaad, Euroopa,
kogu planeet.

Dan Perjovschi subjektiivne vaatepunkt
maailmale just siin ja niiiid. Kas see tihen-
dab, et te ei motle varem valmis, mida
teete, et see kujuneb just selles paigas ja
tegemise kdigus?

Uks mu allikatest on meedia: televisioon ja aja-
lehed. Teine, sugugi mitte vdiksema tdhtsusega
on istumine ja vaatamine, mis toimub, kuidas
inimesed kdituvad, mis neil on seljas jne. Kol-
mas on rddkimine, kohalike inimestega vestle-
mine. T6o kujunebki kolme allika kooslusest.
Iga kord on mul peamine teema, mille tmber
hakkavad hargnema allteemad: praegu on see
kriis — majanduskriis, aga ka sellest kujunenud
moraali- ja psiihholoogiline kriis - ning oltim-
piamdngud. Sellele lisanduvad spetsiifilised
teemad nagu postsotsialistlik elu jne. Ma ei
ole uuriv kunstnik, ma ei tee uurimistood, sest
selleks peab vdahemalt pool aastat kohapeal
elama. Mina tulen oma varasema teadmiste
pagasiga, juba valmis joonistustega ja avastan
kohapeal midagi uut.
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Kas on vahet, kas tootate Tallinnas, New
Yorgis, Méxicos vdi Hongkongis?

Ikka. Igas paigas kontsentreerun millelegi, mida
sellest piirkonnast varem tean: Méxicos USA ja
Mehhiko suhetele, Tallinnas postsotsialistlikule
olukorrale, eelkdige kultuuri-, kunstivdlja peale
moeldes. Kdikjal, kuhu ldhen, thendan midagi,
mis on Ghine, ja midagi, mis on just sellele pai-
gale omane, voi arvan, et on. Kdikjal tile maa-
ilma kantakse T-sdrke, isegi kirjad nende peal
voivad samad olla, aga tdhendus oleneb ikkagi
kontekstist. Alati on midagi, mida ma kas ei
tea vOi ei moista voi mis mone aja pdrast on
sootuks teistsuguseks kujunenud: nditeks, kui
kujutan Tallinnas eestlaste ja venelaste suhteid,
kuid paari aasta pdrast loen sootuks teistsugus-
test suhetest. See on ka ks pohjus, miks teen
n-0 ajutist, ajalist kunsti. Mida enam millestki
tean, seda keerulisem on seda edasi anda, sest
jdrjest rohkem kihistusi tuleb esile. Ajutisuse
puhul saan sama temaatika juurde naasta:
kiimne-viieteist aasta parast voin ju Tallinna
Kunstihoonesse teha uue, teistsuguse, praegusi
arusaamu revideeriva projekti.1990ndate algul
kuulusin Rumeenias intellektuaalide hulka, kes
pooldasid tulihingeliselt kapitalismi.

See oli tollal ju normaalne, sest sotsialist-
likku siisteemi peeti vasakpoolseks, mis on
oige ja samas vale, sest ametlik ideoloogia
ei toiminud tegelikkuses.

Ei koolis ega ka ulikoolis ei opetatud meile
marksismi, meie 6ppisime vaid Rumeenia
rahvuslikku kommunismi. Minust sai elav ja
motlev kunstnik alles kapitalistlikes tingimus-
tes, kapitalism on aga suunanud mind jadrjest
vasakpoolsemaks. Sealjuures ma ei usalda
vasakpoolsust, sest kuigi teoorias on koik ilus,
ei ole see tegelikkuses ennast digustanud. Kui
vaadata mu joonistusi, siis on seal selgelt ndha
ka mu vaated ja nende teisenemine: 1990ndate
algul kritiseerisin sirpi ja vasarat kui sotsialist-
liku korralduse simbolit, niiid jarjest enam
eurot kui kapitalistliku koosluse siimbolit. Ka
ainestiku kitsam temaatika on muutunud.

Kui palju te ise ennast joonistamisprotsessi
ajal kontrollite? Kas ja millisel maaral tuleb
rddkida enesetsensuurist?

Kuna ma kasutan grafitilikku vdljendusviisi,
siis on vdga lihtne muutuda linnamadssajaks
- urban guerilla’ks. Olen selle suhtes ettevaat-
lik. Ma ei taha skandaali, tahan arusaamist ja
kaasamotlemist. Loomulikult néuab see ene-
setsensuuri. Vdga lihtne on kedagi solvata.
Samas teen kodik, et mu joonistus ei oleks kast-
reeritud. Kui vorrelda nditeks Tallinna Kuns-
tihoonet ja New Yorgi MOMAt, siis on Kuns-
tihoone publik ilmselt spetsiifilisem, kuulub
kunstimaailma ja seetdttu saan siin olla mdrksa
vabam kui MoMAs, kus kdib hdsti palju erine-
vat rahvast, igaliks astub sinna sisse. Mulle ei
ole kunagi 6eldud, mida ma tohin ja mida ei
tohi kujutada. Aga Moskvas ja Ash-Sharigah’s
kisisin oma kuraatoritelt nou, sest pidin neid
kaitsma. Mina vodramaalasena voisin tikskoik
mida teha. Moskvas puudutasin religioos-
set temaatikat, kuid ei riinnanud seda. Mida
motlesid Pussy Rioti kunstnikud, kui riindasid
digeusu kirikut? Et neil silitatakse pead ja neid
kiidetakse? Ma ei ole sellise kunsti vastu: (ihis-
konna tolerantsipiire tuleb pidevalt kompida,
see on ju demokraatia alus, aga pole vaja ka
imestada selle ile, kuidas Ghiskond sellele vas-
tab. Ma toetan Pussy Riotit oma joonistustes,
kuid hindan marksa enam sellist laadi valjaas-
tumist, nagu tegid Peruu kunstnikud, kes pesid
pealinna tdnaval avalikult riigilippu. Ei saa arre-
teerida kedagi, kes peseb midagi, arreteerida
saab poletamise, hdvitamise eest. Plilan oma
kunsti teha just sellisel viisil, et jddks motlemis-,
arutamisruumi.

Kui palju on sellisele hoiakule aidanud
kaasa teie Rumeenia taust?

Olen ndinud sotsialismi kokkukukkumist ja
kapitalismi kriisi. Eks sellest tulene ka irooni-
lisem, ambivalentsem pilk. Avastasin Tallinnas
tihe kaubamaja reklaamis paikesekujutise kau-
bakarus — milline iroonia! Seda méistavad vaid
postsotsialistlike maade inimesed. Voi kas voi
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seda, et Tallinna Vabaduse valjakul asuvad
pangad: pangad vabaduse platsil!!

Kord juhendasin Kuubas Tania Bruguera
kutsel to6tuba. See oli huvitav kogemus, sest
sealsed noored kunstnikud suhtusid oma tihis-
konda vdga kriitiliselt. Kuna mul on Ceausescu
aja kogemused, siis puidsin neid vaos hoida,
sest ei voinud ju teada, kes kahekiimnest ini-
mesest vois olla salateenistuse agent. Mina
ldahen koju, neil tuleb probleeme. See ei ole
kastreerimiskisimus, see on lahinguvalja kiisi-
mus. Ma eksperimenteerin piiri peal.

Kust Iaheb kompromissi ja moistliku ene-
setsensuuri piir?

Ma olen vastutustundlik kunstnik véi vdhe-
malt ma pitian seda olla. Ma ei taha tekitada
segadust, vaid luua arutlusele pinnast. Uhe
ilusama maddratluse oma kunsti kohta kuul-
sin Ghelt Sidney nditusekilastajalt, vanemalt
naiselt: I6puks ometi tiks intelligentne grafiti.
Ma ei karda séna ,intelligentne” voi ,intellek-
tuaalne”. Vaatamata sellele, kuidas mu joo-
nistused vdlja ndevad, ei osata n-6 massimee-
dias nendega midagi peale hakata, need ei
ole kullalt karikatuurid, koomiksid, aga need
seostuvad koomiksi, grafitiga ja just seetottu
kommunikeeruvad mitmel tasandil: galeriis,
tdnaval, ajalehes, T-sdrgil.

Igaliks, kes tahab endast jdlge jatta, peab
teadma, miks ta seda teeb. Lihtsalt lahe olla
pole kiillalt. Grafiti on huvitav valdkond: ava-
liku ruumi tagasivallutamine, endale vabaduse
voétmine on suurepdrane seisukoht. See on
aktiivne sekkumine avalikku ruumi. Rumee-
nias on grafitid seadusega keelatud. Kui tota-
litaarne reziim kukkus kokku, kirjutasid inime-
sed seintele ,vabadus” ja teisi oma seisukohti
vdljendavaid sénu. See oli vabadusvéitluse
osa. Imestan, kuidas niitid seda enam ei male-
tata. Ka praegu tuleb tunnustada ja kaitsta ini-
meste enesevdljendamise vabadust.

Te olete rahvusvaheliselt tunnustatud
kunstnik, aga jaanud elama ja todotama
Rumeeniasse. Miks?

Kui reziim vahetus, olin juba keskealine. Ilm-
selt oleksin mujale ldinud, kui oleksin noo-
rem olnud. Pdrast uue korra kehtestamist
olime abikaasaga mélemad hasti hoivatud:
kui vaadata mu tollast CVd, siis sellal ei leia
seal naitusi, olime tdanaval ametis uue korra
eest voitlemisega. See oli vaimustav aeg, just
siis hakkasin tegema kaast66d meediale, sest
esimest korda sai triikkida just seda, mida
ise tahtsime. Lia oppis veel kunstikoolis. Kui
see oli mdoddas ja meil hakkas tulema jarjest
rohkem naitusi valismaal, keskendusime rah-
vusvahelisele areenile. Uhel momendil sai
aga selgeks, et meie koht on Rumeenias, sest
ikka veel puudus uute kunstiinstitutsioonide
vorgustik, nttdiskunstivdli ei toiminud nii,
nagu oleks pidanud. Rumeenia kunstielu vajas
demokratiseerimist. See vottis kiimme aastat,
aga siis olime juba liiga vanad, et kuskil mujal
alustada.

Rumeenias olete teinud suure hulga pro-
jekte vdikestes kohtades kaikjal iile riigi.

See oli eelkdéige mu abikaasa Lia initsia-
tiiv. Meie Bukaresti kesklinna ateljeest sai
1990ndatel avalik platvorm, sest tollal ei kor-
raldatud galeriides ja muuseumides kunstni-
kega kohtumisi, artist talk’e. Meie ateljee toi-
mis avaliku institutsioonina kérvuti Rumeenia
Sorosi kunstikeskusega. Uued kunstihoiakud,
-mudelid, -meediad ei juurdunud Rumeenia
kunstiellu eriti kergesti. Piiidsime ehitada tiles
rahvusvahelises kontekstis toimivat nitdis-
kunstivdlja, aga sellest ei tulnud midagi vdlja,
vastasseis oli liiga suur. Praegu on sellest ajast
alles vaid moned kataloogid, aga Bukarestis
voiks olla nGtidisaegne Kunsthalle. Kiisimus ei
olnud selles, et oleksime véidelnud tihe, pro-
pagandistliku kunstimudeli véi uue meediumi
eest, me aktsepteerisime mitmeid kunstimu-
deleid ja vdljendusviise. Vaatamata biirokraa-
tiale, pttidsime luua natdiskunsti arhiivi ehk
siis keskust, kus oleksid koos nii dokumen-
teerimine, sdilitamine kui ka uue kunsti pro-
dutseerimine, analtldsimine. Pitidsime seda
hoida formaadis, mis on vaba etableerumisest
ja liigsest institutsionaliseerumisest, mis toi-
mib alternatiivse kunstipraktikana. Me ei piira-
nud ennast rumeenia kunstiga, meid huvitas
kunst, mitte selle rahvuslik valjendus. Tollal,

aga oleme ausad, ka praegu ei ole Rumeenias
piisavalt rahvusvahelist kunstiteavet - kata-
looge, ajakirju, raamatuid. Kunstikoolidel ei
jatku selleks praegu raha.

Internet on sootuks teine asi: interneti
abil ei saa kunstile Idhedale, see liikkab pigem
eemale. Internetis saab katte vajaliku, huvi-
tava teabe, kuid see hoiab sind eemal, ei kutsu
sisse, arutlusse, moistmisse. Ma armastan
internetti, selle abil voib alati olla Ghe kldopsu
kaugusel maailma rikkamast raamatukogust,
kuid oleme 25 aasta jooksul adunud, kui lihtne
on seal kaotsi minna.

Kuidas iseloomustate praegust Rumeenia
kunstimaailma?

See on kulgenud nonprofit'ist profit’iks nii nagu
Glejddnud Ida-Euroopaski. Kui saime kolleegi-
dega kakskiimmend aastat tagasi kokku, siis
rddkisime vabadusest, niid rddgime rahast,
karjadrist, kunstikogudest. Rumeenia kunsti-
vdli on vdga energeetiline, kommertsiaalses
mottes edukaski, paljud Rumeenia kunst-
nikud on esindatud mainekate New Yorgi,
Berliini, Pariisi, Londoni galeriide poolt. Voib
leida huvitavaid kunstnikupositsioone, eel-
koéige noorte ja keskealiste kunstnike puhul,
ilmub toesti hea kriitiline vasakpoolne vilja-
anne ldea. See on elav kunstivali, kuid meil
puudub institutsionaalne siisteem. Edu on
saavutatud peamiselt individuaalses mottes
voi siis gruppidena. Isiku pinnal voideldakse
ka nitdisaegse institutsionaalse terviku eest.
Aga kommertslikkus tungib peale: seda voib
ndha juba kunstikoolis, kui tudengid arvesta-
vad juba esimesest kursusest peale sellega,
millist kunsti on véimalik mada, millist mitte.
1990ndatel oli tegevuskunst vdga populaarne:
see oliradikaalne, odav, vahetu. Nid ei tunta
selle vastu enam huvi. Ainult moodne tantson
au sees: see valdkond on praegu Rumeenias
intellektuaalses mottes ks huvitavamaid,
neile lisaks ka feministlik liikumine. Kuna
visuaalses kunstis on vdhe kriitilist avalikku
arutelu, siis nii monigi, isedranis noorem
kunstnik teeb nn poliitilist kunsti, mis sobib
biennaali-, triennaaliformaati. Nad on super-
osavad, suudavad luua superhdid kujundeid,
aga selle taga ei ole motlemist, see on pinna-
pealne kunst. Nad pole kunagi sotsialismi kui
sellist kogenud, aga teavad, et see temaatika
mudb. Muidugi tekib aeg-ajalt huvitavaid
algatusi, kuid kahekiimne aasta jooksul olen
ndinud neid tulemas ja siis kadumas.

Kas see on tingitud toetussiisteemi puudu-
likkusest?

Mitte Gheski Rumeenia linnas ei ole Gihtegi
institutsiooni, mis toetaks tdsiselt aktuaal-
set tdsist ntuddiskunsti. 1990ndail tuli kunsti
toetusraha Sorosilt, niiild toetavad seda
vdlispangad: Unicredit, Erste Bank. Oleme lii-
kunud avatud thiskonnast pankade thiskon-
nani, aga sellist teed mé6da on ldinud kogu
maailm. Vétame mone suure rahvusvahe-
lise kunstisiindmuse, nditeks ,documenta”,
ja vaatame kunstnike ning neid esindavate
galeriide nimestikku. Asi on kohe vdga selge.
New Yorgi Uus Muuseum oli loodud alterna-
tilvina MoMA-le, kuid poolteist aastat pdrast
avamist eksponeerivad nad erakollektsioone.
Veneetsia biennaal avatakse pisut varem kui
Baseli kunstimess, et biennaalikiilalised saak-
sid minna kunstimessile. Veneetsia biennaali
kuraatorinditus on Baseli proloog. Kuraatorid
kdivad kunstnikke ja toid otsimas messidelt.
Nad ei vali kontseptsioone, vaid kujundeid.
Biennaalid ja triennaalid, kus tahetakse sel-
lele stisteemile vastu astuda, kukuvad labi, nii
nagu oli see tanavuse Berliini biennaaliga, sest
kui tuua aktivismi taktika ,valgesse kuupi”,
muutub see tahestahtmata kit3iks. Kuid Ber-
liini biennaali kuraatorid vdhemalt paddsid
midagi teha. Me peame hoidma kunstivdlja
radikaalsena.

Kas teid voetakse pikale rahvusvahelisele
karjddrile vaatamata, kui Ida-Euroopa
kunstnikku? Kuidas suhtute sellesse?
1990ndate keskel olin sellele vastu: ma ei
tahtnud olla lahterdatud ei Rumeenia ega ka
Ida-Euroopa kunstnikuna, aga niitid see mind
ei hairi. Olen joudnud meelerahuni: kui mind
tahetakse kasitleda tihel voi teisel viisil, olgu
pealegi, sest see on ju tosi.
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Aleksei Plutser-Sarno oli tommanud Rene Reinumade suvitajaskulptuuri ,Haigutav kunstnik”
(2011) ette puude vahele hiiglasliku plakati, millelt vaatasid vastu meelsusvangi dngsilmad.

Vabastatud vaikus

Hannes Varblane

Rest is silence.
William Shakespeare

Taas on katte joudnud augustikuu teine lau-
pdev ja tuleb sammud seada Karepa kanti, Teet
Veispaku korraldatud performance’i-etendu-
sele, seekord koondnimetuse all ,Vaikus”. Juba
neljandat korda. Eelmised kolm olid ,Vana
riist”, ,Loojang” ning ,Ang”. Olukord naikse
olevat endine. Kalame talu ja Sagritsa maja-
muuseum on Selja joe kaldal samas tardu-
muses nagu alati. Esimesed silmupudnisedki
klannimadrgistuseks Selja joes ja pdev on pdris
tuuline, nagu mere ddres ikka. Muuseumiou on
muutunud. Kunstkalmistu jaoks raha ei jatku-
nud, seetottu seda enam pole. Selle asemel on
kogu muuseumikompleksi imbruskond tdis
uusi skulptuure, kil Seakiila Simsoni, kill Jass
Kaselaane, Terje Ojaveri ning teistegi omi.
Kogu Gimbrus tundub olevat organiseeritum
kui varem. Mojuv.

Seekord siis ,Vaikus”. Seetdttu oli koigil
esinejatel (ks piirang: nad ei tohtinud rda-
kida. voib-olla oligi parem. Performance’i-
kunst ju, vaatamata oma kontseptuaalsusele,
lahtiseletamist ei tohiks vajada. Alustas nagu
alati luuletaja Varblane, kes esitas oma fl66-
diga 4, 33 minutit vaikust. Jdrgnev etteaste oli
Ants Juskelt. Tema oli pannud aida rddsta alla
laua kirjutusmasinaga, mille taga ta istus, selg
rahva poole, rahvast aga vaatas Juske valge
skulptuurpea. Rahvas pidi vaatama Juske
selga. Pealtvaatajad voisid votta imbriku, mis
sisaldas tihja lehte Juske allkirjaga ning Juske
oigustuskirja, mille vdiks laiendada kogu vaiku-
sedritusele: ,,1954. aasta I6pul esitati Ameerika
helilooja John Cage’i teost ,4’33”. Muusikud
madngisid dra loo alguse ja 16pu, kuid vahepeal
oli neli minutit ja kolmkiimmend kolm sekun-
dit tdielikku vaikust, kui mitte arvata publiku
sagimist ja kohatusi.

Cage oli suur idamaade filosoofia austaja,
kus vaikusel ja mediteerimisel oli oluline roll.
Cage'i filosoofia kese oli vaikus ja tiihjus - pole
aega ega ruumi. Need oleksid nagu tunnetuse
alged. Ta toi vordluse tiihja piimaklaasiga: vaa-
tan, tahan klaasi valada véi ei taha.

Koik me vajame aeg-ajalt vaikust, kuid
kunstiteoseks saamiseks on vaja vaikuse esita-
mist vOi eksponeerimist. Cage oli muusikuna
selles suhtes (iks pioneere, alles hiljem tulid
kunstinditused, kus olid ainult tiihjad valged
seinad. Selles suhtes on vaatajal-kuulajal vaba
voli kujutleda mida iganes - kunstnik ei dik-
teeri midagi.”

Juske jdrel vdetas Siim-Tanel Annus joeper-
vel viinamarjaistandust, mille ta ise on Jaan
Paavle malestustahvli juurde rajanud. Paari
aasta pdrast voime sealt viinamarju saada.
Siis esines verandal Jiiri Ojaver simboolses

HEDI KARD

ristikujulises paekivikiibaras. Seejdrel joudis
jdrjekord Leo Lapini ja Jacqueline’i etteas-
teni. Nad etendasid Leo Lapini nimelisel pingil
hdrrandliku paari pargikohtingut erootiliste
suudlustega. Toomas Kall avas rodul vdikese
madlestusplaadi oma vanaisa selles majas ela-
tud aastate jaddvustamiseks. Ilja Sundelevits$
esitas kuuri all kolmekordselt voimendatud
vaikust. Ta luges lehelt Juhan Viidingu luule-
tust scoutmaster’ist, mis iseenesest on lugu
vaikusest ja vaikimisest, lugemise voimendas
vaikuseks taustamdira, mistottu etleja suu lii-
kumine oli vaid vaikus. Vdib-olla kdige tdht-
sam sellel Gritusel oli Aleksei Plutser-Sarno
etteaste. Tema oli tommanud groteskse suvi-
tajaskulptuuri ette puude vahele hiiglasliku
plakati, millelt vaatasid vastu meelsusvangi
angsilmad. Ulal jooksis horisontaalne inglis-
keelne tekst ,,Political”, all ,Prisoners”. Vasakul
ja paremal aga vertikaalis Vene, Valgevene ja
Kreeka meelsusvangide I6putu nimekiri. Alg-
selt oli selle plakati esitlemine ette nahtud ka
Tallinnas, rahalistel ja voib-olla ka poliitilistel
kaalutlustel jdi see siiski dra. Plutser, kes oli Tel
Avivist ekstra selleks kohale séitnud, palus koi-
gil kohalolijail kolm minutit vaikides vaadata
plakatil kujutatud meelsusvangi silmadesse.
Mul oli habi. Oli aeg, kui ma teadsin koikide
dissidentide nimesid ja tundsin nii méndagi
neist. Niid polnud mulle pea Gkski neist
nimedest tuttav. Teel mere poole lasi Kai Kaljo
igalihel, kes soovis, oma ema korjatud kividest
Gihe mdlestuseks kaasa votta. Esimest korda
nende performance’i-ohtute jooksul oli Karepa
mererandki etendusse kaasatud. Killalt tuu-
lise mere taustal oli Jaan Toomik roninud
kérge murdlainevees seisva kivi otsa ning pau-
dis seal spinninguga kala. Taeva ja silmapiiri
taustal oli see killalt vdimas vaatepilt. Suur
supelushdppeningide meister Matti Milius ei
suutnud end tagasi hoida ning esitas etteas-
tena oma lahtiriietumise ja suplemise Karepa
rannavetes. Kogu see ,Vaikus” hddbus piihaks
ohtusoogiks tegevuskunstnik Fideelia-Signe
Rootsi rinnapartii kallal. Kunstnik, kes eelmisel
aastal matkas viie pdevaga topless-olekus Tar-
tust Karepale, oli seekord seksipoest ostetud
kiipsetusvormis valmistanud horgutava koogi
vaimustavatest rindadest. Toiduvdrvidega on
reaalsuslahedus kallaltki kergesti saavutatav.
Esindatud oli veel Valeri Vinogradovi vdlja-
panek ,Vaikus”, mis kujutas endast teibitud
suudega poliitpdardikute portreid. Vdljaspool
antud etendust vdis rehealuses vaadata Tartu
Kunstimajas eksponeeritud Art Allmde kunst-
nikele ptihendatud triptiihhoni, mis sisuliselt
siiski liitus performance’i-etendusega.

Mida 6elda kokkuvétteks? Kunstivoolud
stinnivad, laienevad ja hakkavad siis hddbuma.
Sama tuleb vist 6elda performance’i-kunsti
kohta. Kas Karepa etenduskunstiohtu jargmi-
sel aastal ka toimub, seda ei tea. Koik soltub
rahastamistahtmisest ja tahtmisest. Aga voiks
ju? Aga voib-olla ei voiks?
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Kalev ja Andy

Mark Kalev Kostabi ja Andy Warhol. 1980ndatel, pildistanud Baird Jones, kelle raamat
»Mark Kostabi ja East Village” on eesti keeles ilmunud.

Heie Treier

Kalev Mark Kostabi saabus Eestisse ,Klaas-
pdrlimdngu” korraldaja Peeter Vahi kutsel, et
esitada klassikalise muusika festivali raames
klaverikontsert. See toimuski 21. juulil Tartu

Glikooli ajaloomuuseumi saalis Toomemadel.
Publikut oli palju, plaksutati kaua, kontserdi
I16pus kutsuti kunstnik kaks-kolm korda tagasi
lisapala mangima.

Isahakanud pianist ja helilooja, muide abso-
luutse kuulmisega, 6ppis muusikat Los Ange-
lese eesti immigrantide peres oma emalt, kes

oli klaveridopetaja, ning isalt, kes oli puhkpilli-
meister. New Yorgis ja Roomas teeb ta jdtkuvalt
koost6dd punkrokkmuusikust venna Indrek
Paul Kostabiga, kellega on praguses reaalajas
loodud vdike profimuusikute band. Enne Tartut
esineti Roomas Colosseumi prestiizikal trib(it-
nil ja pdrast Tartut on kontserdiseeria jdtku-
nud Gldpealkirja all ,Uus modernism”. Niisiis
voib delda, et Colosseum on taltsutatud - see
(kunsti)ajalooline voitlustribdtin figureeris
aastaid ka Kostabi tele-show’ ekraanipildil, et
tdhistada vapra gladiaatori voitlusi New Yorgi
karmide kunstikriitikutega.

Tartu

»Klaaspdrlimdngu” festivali kohta on juba ilmu-
nud Mart Jaansoni pohjalik arvustus kontser-
tide kaupa (Sirp 10. VIIl). Kostabi erandlikkust
festivali raames réhutas kontserdi toimumise
koht (mitte Jaani kirikus nagu teised kontser-
did) ja Peeter Vahi kommentaar, et igal aastal
on putud festivali integreerida helilisi oota-
matusi, nditeks 2002. aastal Nietzsche muusi-
kat.

Mart Jaanson toob oma artiklis dra fakti, et
kunstniku onu isa liinis Heino Kostabi (1921-
1994) oli Noukogude Eestis legendaarne muu-
sikateooria dpetaja ning 6piku autor. On tava-

Kunstiteaduse mitmekulgne uurimisobjekt

Krista Kodres

Mis on kunstiteaduse uurimisobjekt? Kas
see on ajas muutunud? Kuidas seda mada-
ratleda ajal, kui nitdiskunst on kaotamas
oma ,objektsust” ja ,originaalsust”, olles
pigem performatiivhe, efemeerne, reprodut-
seeritud? Kas see tddemus transformeerib
ka traditsioonilise ,ajaloolise kunstiteose”
moistmist? Kes (ldse objekti defineerib:
autor, kunstiteadlane, publik? Missuguseid
muutusi toob uurimisobjekti tmbermadtes-
tamine kaasa kunstiteaduse metodoloogias?

Objekti vdljakutse

Neid ja mitmeid teisi probleeme vaagiti kuns-
titeadlaste maailmaorganisatsiooni (Comité
International d’Histoire de I’Art — CIHA) juuli-
kuisel kongressil Nirnbergis. Kongressi pealkir-
jaks oli ,Objekti vdljakutse” (,, The Challenge of
the Object”). Saksa rahvusmuuseumis (Germa-
nisches Nationalmuseum) toimunud umbes
600 osavotjaga kongressi ,,vaimu” mddratles
paljuski rahvusvahelises, aga eeldige saksa
kunstiteaduses kujunenud metodoloogiline
poore. Saksa keeleruumis Bildwissenschaft’iks
ja angloameerika versioonis picture theory'ks
kutsutud (jdrjekordne) uus kunstiteadus on
fenomenoloogia-pohine ning selle uurimis-
fookuses on visuaalne ja materiaalne esteetika
ehk teisisonu kiisimused objektide , keelest” ja
selle valjendusvéimest, mis realiseerub teose
kogemisel. Oluliseks ldhtekohaks on veen-
dumus, et see ,keel”, millel on kull samuti
,meediumi iseloom”, erineb péhimétteliselt
lingvistilisest/verbaalsest keelest. Kuivérd
tdhelepanu suunatakse objektide kogemise
uurimisele, on pilditeaduse teoreetikuid suu-
resti inspireerinud ka humanitaarteadustes
viimastel aastakiimnetel aset leidnud , antro-
poloogiline p66re”. Huvi kandumine retsept-
siooniprotsessile on juba kaasa toonud koos-
tdo neuroteadustega, et aru saada, kuidas
kogemine flisioloogiliselt dieti toimub. Teiselt
poolt on pilditeadus end monevorra distant-
seerinud 1980ndate ja 1990ndate uuest (ehk
kriitilisest) kunstiajaloost ja selle riipest valja
kasvanud visuaalkultuuri uuringutest (Visual
Culture Studies), mille uurimishuvi koondus
representatsiooni sotsiaalselt/ideoloogiliselt/
sooliselt tingitud tdhenduste avamisele ja
thiskondlikule toimele. Pilditeadus heidab
viimastele ette lahustumist sotsiaal- ja kultuu-
riteadustes, piltide olemuse piiramist ,,ideede
kandjateks” ja seega nende samastamist
»pdriskeelega”. Visuaalkultuuri uuringutega
on pilditeadusel ka mitmeid thiseid seisu-

kohti: mélemad kaasavad uurimisobjektidena
peale ,korge kunsti” kogu visuaalse ja mate-
riaalse produktsiooni ning molemad ndevad
seda toimiva ,agendina”, mis analoogselt kee-
lelise kommunikatsiooniga - kuid oma vahen-
dite spetsiifiliselt - mdjutab inimeste eksistee-
rimisviisi. Diskursuste pinget vdis kongressil
siiski aduda: pilditeaduse kohati unversalismi
kalduvaid Gldistusi kritiseeriti historiseeriva
ja sotsiaalse perspektiivi vdljaltlitamise tottu
ning pilditeadlased omakorda taunisid , vasta-
seid” sotsiaalse ja ideoloogilise méotme Ule-
tahtsustamise pdrast.

Et hélmata voimalikult laialt kunstitea-
duse objektiga seonduvat probleemistikku, oli
kongress formuleerinud 20 temaatilist sekt-
siooni, igatihes 16-18 esinejat. Muidugi polnud
mul voimalik paralleelsessioone kuulata, kill
oli aga neist voimalik abstraktiraamatu abil
aimu saada ja kohapeal valik teha. Ulevaatlik-
kuse huvides toon dra sektsioonide pealkirjad
ja mainin, et nimetatud raamat ootab huvilisi
Eesti Kunstiakadeemia raamatukogus (konve-
rentsi ettekannete kogumik lubati publitsee-
rida jargmise aasta jooksul). Niisiis teemad:
,Problematiseerides kunstiteaduse objekti”,
,originaali moiste kui hermeneutiline prob-
leem”, ,Religioonid ja nende objektiveerimine
interkultuurilisest perspektiivist”, ,0Objekt kui
subjekt”, ,,0bjektide musealiseerimine: kuns-
tiajalugu versus kultuuriajalugu”, ,,Maailma-
pdrand. Kultuuriline identiteet ja sdda kuns-
titeoste vastu”, ,,Puuduvad seosed: objektide
manipulatsioon (post)koloniaalses konteks-
tis”, ,Objekti avamine. Kunstitehnoloogiad ja
konnossodorlus”, , Liikuvad objektid. Pdritolu
ja sdilitamine ”, ,,0bjektide selitamine: kuns-
tituru transformeeritud objekt”, , Artefakt ja
selle representatsioonid”, ,,Aura taga”, , Mit-
mekilgne kunstiteos”, ,Direri elu ja looming
- objekt kui subjekti voti?”, ,Laetud kohad”,
,Sooline objekt”, ,,0bjektsus. Modernistlikud
ja kaasaegsed vaatepunktid”, ,,Objekti puudu-
mine ja tihistumine”, ,,Restitutsioon”, , Arhi-
tektuur kui objekt”, ,, CIHA kui kunstiajaloo
uurimisobjekt”. Selleks, et toodud pealkirja-
dele pisut ,liha” lisada, mainin, et kongressil
said teiste hulgas sona sellised kunstiteaduse
juhtfiguurid nagu Horst Bredekamp, Keith
Moxey, Michael Ann Holly, Dario Gamboni ja
Piotr Piotrowski.

Nagu toodud temaatikast ilmneb, puiiti
kongressil téepoolest kunstiteaduse objekti
vaadelda selle mitmekiilgsuses, hélmates
nii selle ,maailmas olemise” uldfilosoofilist
motestamist kui ka ,,objekti-praktikat” - selle
ilmnemist ja toimet mitmetel aegadel ja mit-
metes kultuuriruumides. Minu kahtlemata

piiratud uldistuse kohaselt domineerisid
juhtumiuuringud, kus vaadeldi konkreetseid
objekte, tolgendades neid transdistsiplinaar-
sena iseloomustatavas raamistuses. Domi-
neeris eespool juba mainitud, antropoloo-
giast laenatud objekti kui efektiivse agendi
demonstreerimine, kuid palju ekspluateeriti
uustdlgendustes ka nn materiaalse podrde
seisukohti, milles objekte ndhakse presentsust
loovate, seejuures ka madlu/traditsiooni toes-
tavate ja kinnistavate meediumidena. Silma
torkas ka (tegelikult juba teist aastakiimmet
kestev) intensiivne tegelemine kunstiteaduse
enda ajaloo ja historiograafiaga, millest uude
perspektiivi tosteti nii XX sajandi alguse tun-
tud innovaatorid Alois Riegl, Aby Warburg,
Heinrich Wolfflin ja Walter Benjamin kui ka
esmakordsele taasavastusringile toodud sil-
mapaistvad kirjutajad Conrad Fiedler, Josef
Strygowski, Rudolf Arnheim ja George Kub-
ler. Sellega seoses vdis taas tédeda nii seda,
kuivord rikas ja mitmekulgne on juba kirjuta-
tud kunstikogemise ajalugu, kui sedagi, kui-
vord meie tahelepanu kirjutatule on seotud
Benjamini lansseeritud méistega , niildisaeg”
(Jetztzeit): banaalselt vdljendudes jouavad
mooddaniku sonumid - olgu nende kandjaks
siis objekt voi tekst — kohale siis, kui need osu-
tuvad vaataja voi lugeja ajas (tihtdkki) aktuaal-
seks.

CIHA - kunstiteadlaste
maailmaorganisatsioon

Nuld ka pisut CIHAst kui uuenevast kunsti-
teadlaste maailmaorganisatsioonist. CIHA
kutsuti ellu 1930. aastal rahvusvahelisel
kunstiteadlaste kongressil Brisselis. Selleks
ajaks oli maailmakongressidel seljataga juba
tisna pikk ajalugu: esimene omataoline sai
teoks1873. aastal Viinis. Praeguse pohikirja
jdrgi on CIHA toimimisviisiks nii iga nelja aasta
tagant toimuv maailmakongress kui ka CIHA
egiidi all korraldatavad regionaalsed kollokvi-
umid. CIHA on moodustunud rahvuslike komi-
teede [ nende esindajate baasil, mida oli enne
Nirnbergi kongressi 35, Eesti oma sealjuures
(liitusime 2008). CIHA eelarve moodustub
lilkkmesriikide aastamaksudest ja sponsorite
annetustest. Kongresside vaheajal juhib CIHAt
kolmeliikmeline biroo ja kimmekonna liik-
mega noukogu. Niirnbergis valiti CIHA uueks
peasekretdriks Saksa rahvusmuuseumi direk-
tor professor Ulrich Grossmann.

Tanane CIHA kasvab joudsalt, olles kujune-
mas senisest lddne kultuuriruumi kunstitead-
lasi Glhendavast organisatsioonist toeliseks
maailmaorganisatsiooniks. Kaasamist peab
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line, et noorena on Heino Kostabi opiku jdrgi
eriala 6ppinud mitme pélvkonna profimuusi-
kud, ka Peeter Vdhi. Valjaspool eriala on fakt
teadmata, ent see selgitab voib-olla asjaolu,
miks Kostabil on Eestis kujunenud muusiku-
tega soojemad suhted kui kunstimaailmaga.
Esimesel Eesti reisil kohtus kunstnik ka Heino
Kostabiga, kelle perega on kunstnik hiljemgi
suhelnud.

Kontserdil esitatud palasid (kunstnik nime-
tas neid lauludeks) vdiks nimetada Kostabi heli-
loomingu klassikaks, mitmed neist figureerivad
tema DVD-l ja You Tube’is. Kéige kuulsam pala
oli tema tele-show aastatepikkune tunnusmuu-
sika. Kui see hakkas Toomemadel kdlama, tekkis
tingrefleksina kiisimus, kuhu jdadb pildiline osa
koos ruumis lendavate reaalsete dollaritega.
Tartu akadeemilises 6hkkonnas (praeguses
kontserdisaalis on ulidpilased sooritanud
muide suulisi eksameid) oli aga igavikuline
muusika rangelt eraldatud pdevapoliitilisest
massimeediast.

Kostabi mangis valgel Estonia klaveril pea-
aegu ainult fortissimos, nii nagu on tehtud
tema maalid. Seda voimendas tsna valjuks
keeratud kélar. Tema muusika on (les ehita-
tud meloodiale, mitte akordidele, on lihtne,
visionaarne ning vdikeste leidlike pudntidega.
Kui kunstnikuna tundub Kostabi olevat rin-

CIHA oma juhtstrateegiaks ning eelkdige
tdhendab see kontaktide loomist seni kor-
vale jddnud regioonidega nagu Aasia, Aafrika
ja Ladina-Ameerika. Kultuuriliste erinevuste
motestamise vajadus ja kunstiajaloo paljususe
tunnustamine kajastus tegelikult juba 2008.
aasta kongressil Melbourne’is, mille tiitel kdlas
yRistuvad kultuurid: konflikt, migratsioon,
sulandumine” (kogumik ,Crossing Culture:
Conflict, Migration and Convergence" saadaval
EKA raamatukogus). CIHA Nirnbergis peetud
peaassambleel kinnitati jdrgmise, 2016. aasta
kongressi toimumispaigaks Peking, kus katus-
teemaks on kultuuriti erinev kunstimoist-
mine, sealjuures ida ja lddne lahknevused-
sarnasused-kontaktid. Pekingi tlikooli pro-
fessori LaoZhu sonul, kes Hiina ettepanekut
peaassambleel tutvustas, on hiigelriigis 2000
tilikooli, kus on olemas kunstiajaloo dppetool,
umbes tosin neist koolitab ka doktorande.
Aaremarkusena olgu 6eldud, et LaoZhu ette-
kande paatoseks oli (isegi piinlikult) siigav
kummardus lddne kunstiajalooteadusele,
mida tema sonul Hiina ootab kui ,,valgustajat”
ja ,0igele teele juhtijat”. (Iroonia irooniaks -
sama paatos tuleb ju tuttav ette ka Eesti kon-
tekstis. Mahendades ja postkoloniaalse pers-
pektiivita voiks aga 6elda, et tegu on esialgu
kriitilise filtrita kultuurikommunikatsiooni
sooviga globaliseeruvas maailmas).

Lopetuseks olgu 6eldud, et CIHA posit-
sioon kultuurisuhtluse tihe agendina voeti
teemaks ka ainsal kongressi plenaaristungil.
Diskussioonis osalenute - nende seas ka URO,
UNESCO ja ICOMOSi esindajad - ldahteposit-
siooniks oli UNESCO , Kultuuridiguste dekla-
ratsioon” (Fribourg, 2007), mis muu hulgas
sdtestab koigi diguse kultuuriparandile (ka
kunstile) kui fundamentaalse inimaiguse.

Tapsemalt deldes tostatati arutlusrin-
gis kisimus kunstiteadlase eetikast. Kas
uurija professionaalne vastutus sisaldab ka
ptihendumist inimdigustele ja kas CIHA kui
kunstiteadlasi thendav maailmaorganisat-
sioon peaks sekkuma, kui rikutakse kunsti-,
kunstniku- ja kunstiteadlaste vabadust? Kas
sdnaga tootav kunstiteadlane ise teadvus-
tab oma diskursuse ,,véimu”, millega ta voib
genereerida nii erinevuse moistmist kui vas-
tasseisu ja vaenu? Uute tolgendushorison-
tide avastamise ja seletamise kdigus luuakse
ju tegelikult alati ka ,,uus” objekt (olgu see nii
,vana” kui tahes), mis hakkab siis avalikkuses
elama oma elu. Kas kunstiteadlane kui ideaa-
lis tiks kultuuritolke eksperte suudab ette
aimata oma tegevuse ideoloogilist, poliitilist
ja kommertsiaalset jdrelkaja? Peab ta seda
ette nagema?
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Mark Kalev Kostabi vaatab Warholi tehtud fotot noorest temast torumiitsiga Zwirneri ja
Wirthi galeriis (New Yorgi 69. tanaval). Foto tuli vdlja ajakirjast artnet.com, mis hiljuti suleti,
aga mille peatoimetaja oli Walter Robinson, samuti East Village'i kunstnik, sage , Kostabi
show” kiilaline. See Warholi tehtud foto Kostabist kuulub praegu Kostabi kollektsiooni.
WALTER ROBINSON

devalmis postmodernist, kes on vajadusel
,hambuni relvastunud” iroonia, kriitilisuse ja
teravusega (paradoksaalselt on tema koige
kitSilikumail ja ses mottes igavamail maalidel
arendatud armastuse teemat, nii et kerkib
taas kiisimus, mismoodi rddkida naldisaegse
kriitilise teooria valguses armastusest, et see
oleks tosiseltvdetav), siis muusikas oleks ta
justkui vabastanud end kohustusest olla riin-
dav. Siin demonstreerib Kostabi hingelisust,
mis ulatub kohati valutegeva haavatavuseni,
igatahes voib kuulaja end tabada tundelt, et
muusika on teda puudutanud.

Aga vdib-olla ongi kunsti- ja muusikamaa-
ilma vadrtustel erinevad aktsendid? Turvalisi
inimsuhteid on kergem kehtestada kiipsete
ja vordsete inimeste bandikoostd6 raames,
mitte egomaniakaalsusele suunatud kunsti-
maailmas, kus madalama hierarhia maalijad
allutavad oma t60 ja inspiratsiooni maalite-
hase omanikule. Ning kus maalitehase oma-
nik omakorda allub nii dri- kui kunstimaailma
heaks- voi halvakspanu muutlikele kriteeriu-
midele. Voib-olla hakkaski Kostabi muusikasse
siivenema ajal, mil tema maalijakarjddri ohus-
tas majanduslangus ning kunstituru muutu-
nud esteetiline valik (1980ndate New Yorgis
tegi ta noore kunstnikuna peadpdoéritava
tahelennu, mida kajastab film ,Con Artist”).

Kontserdi valjakuulutatud , Gllatuseks”
osutus muusikapalade vahel ndidatud 1999.
aastavideo ,Olemine ja mitteolemine Kostabi
ateljees”, mis pohineb Peeter Vdhi muusi-
kal. Etenduses osalesid laulja Siiri Sisask,
koreograaf Rene Nommik, operaator Jaanus
Nogisto jpt. Kui 1999. aastal tundus video
liigse emotsionaalsuse tottu veidi Gilepaku-
tuna, siis praegu sai mulje veelgi kinnitust:
tegemist oleks justkui solistide kooriga, kus
koik patiavad iksteist ile trumbata, ent voi-
dab see, kes valitseb visuaali. Praegu tundub
video pigem arhiividokumendina véi nditliku
oppevahendina arvutiajastu saabumisest
telemajja: operaator vaimustub uuest teh-
noloogiast niivord, et tahab koik pildi mani-
puleerimise nupud jdrele proovida, tekitades
illusiooni, et on abstraktsionistist kunstnik.

Kostabi omakorda integreeris kerge imp-
rovisatsiooni korras oma muusikasse samal
pdeval kélanud Peeter Vdhi floddikontserdi
»Taevase jarve laul” (1999) mojutusi Glasper-
lenspiel Sinfonietta esitusest. Need olid veidi
idamaise kolaga ootamatud helid.

Tallinn

Paralleelselt Kostabi Eestis kdiguga toimus ret-
rospektiivselt New Yorgi poole viitavaid siind-
musi ka siinses kunstielus. Ootamatult kerkis
esile Warholi maania uus laine, tegelikult juba
vdhemalt kolmas, kui alustada Soup '69 pop-
kunstist. Teise laine noored kunstnikud tegid
1997. aastal neopoppi kuulutava ndituse

,Koike korraga, palju ja kohe”, mis oli kantud
riigipiiride avanemise ja poliitilise vabanemise
ja tarbimiskultuuri avastamise rédmust.

Sel suvel tdhendas Warhol Tallinnas pigem
midagi muud: teadlikku samastumist tema
ja tema kaaskonnaga. Selles leidub kindlasti
trenditeadlikkust ja maneeri ning voib-olla
irooniat, aga voib-olla ka mitte eriti. Nimelt
saatis New Yorgis elanud ja kunstnikuna tegut-
senud Martin Saar laiali pressiteate, kus kut-
sus tuttavaid 1. augustil ateljeesse sdnadega:
,Kohal on ka Andy Warhol isiklikult, kelle rein-
karnatsioonijdrgsed tegemised Eestis vanda-
takse reaalajas 2017. aastaks valmivaks tdis-
pikaks filmiks. Stuudiost on saanud vottepaik
ning igal kilastajal on harukordne véimalus
osaleda filmi loomise protsessis.”

Facebookis ringles lavastusfotosid Kiwast
Warholina ja Martin Saare pruudist Marilyn
Monroe’na. Moned neist Tallinna linnaruumis
poseeritud fotodest olid naljakad, eriti selli-
sed, kus taustaks ndukogude progressiideed
valjendavad hooned.

Martin Saare ateljee avatud uste pdevast
inspireeritud Sandra Jogeva kdis kohapeal Tal-
linna TV reporterina. 2. augustil kirjutas ta blo-
gisse pihtimusliku sissekande ,Uhe armuloo
16pp”, mis annab votme Sandra Jogeva gla-
muurstiilile: ,,Kui ma olin 20 ja astusin EKAsse,
oli mu suurimaks eeskujuks Andy Warhol. Ma
jumaldasin ta biograafiat (autor: Victor Bok-
ris), pdevikuid, raamatut ,,Andy Warholi filo-
soofia. Ast Bni ja taas tagasi” (,Philosophy of
Andy Warhol. From A to B and back again”).
Ma lugesin ja vaatasin kdike kdattesaadavat
Factory seltskonna kohta. Ma teadsin neist
ikka vaga palju. Mu eriline lemmik oli Brigid
Berlin. Ma vaatasin isegi viletsa kvaliteediga
VHSidelt vdheseid siia joudnud Warholi filme
(ainult koige kdérgema kaliibriga filmihullude
kogudes!) ja kirjutasin oma filmiajaloo essee
"Mdssavad naised” (,Women in Revoltist”,
http://parimadaastad.blogspot.com/2012/08/
uhe-armuloo-lopp.html).”

Naljakas on aga see, et vana Warholiga
reaalselt kohtunud ja koos Warholiga foto-
del figureeriva ja Warholi tehtud portree-
fotol jdddvustatud kunstniku vastu tundsid
Eestis huvi pms muusikud ja muusikahuvili-
sed ning artishok (http://artishok.blogspot.
com/2012/08/kalev-mark-kostabi-klaveri-
kontsert.html). Tdhelepanu vddrib seegi, et
nii Tallinnas kui ka New Yorgis legitimeerivad
Warholi-jdrgijad oma tegevust jargnevusega,
mis meenutab apostellikku suksessiooni:
plititakse oma tegevust igati seostada elavate
Warholi kaaskondlaste voi biograafide vms
lahedalseisjatega.

Siinkohal eelistan lihtsalt imestada War-
holi jatkuva kilgetdmbejou lle, fenomeni
pohjuste ja tausta teemal peab veel mot-
lema.

KUNST

Suplejate motiivi retrospektiiv:
antiigist modernismini

Kadri Asmer

Naditus ,,Luxe, Calme et Volupté. Suplejate
motiiv eesti kunstis 1920-1945" Tartu
kunstimuuseumis kuni 26. VIiI, kuraator
ToOnis Tatar.

»Luxe, Calme et Volupté. Suplejate motiiv eesti
kunstis 1920-1945"” annab eesti kunstiajaloo
tthe sdaravama perioodi Ulevaate. Eksposit-
siooni, eelkdige pallaslaste loomingu pdh-
jal joonistuvad vdlja selged thisjooned XIX
sajandi 16pu ja XX sajandi alguse prantsuse
kunsti modernistlike hoiakutega, seda nii maa-
lilaadis kui ka teemakasitluses. Uks pohjus on
kindlasti see, et Pallase |I6petanud said ennast
tdiendada ladne kunstimetropolides, sh Parii-
sis. Seal elasid ja tootasid mitmed ka sellel nai-
tusel esindatud kunstnikud nagu Aleksander
Vardi, Kuno Veeber jt.

Suplejate motiivi algallikaid voib leida juba
antiigist, nende uuesti ilmumine viitab eska-
pismile, ihale pdgeneda tsivilisatsioonist pri-
mitiivsesse loodusesse.

Paradiisi otsinguil

Euroopa varaseima kunsti peamine kujutamis-
objekt oli inimene, maastik oli eelkdige tausta
rollis. Ill sajandil eKr téusid nii inimene kui ka
maastik antiigitraditsioonis vordsele positsioo-
nile. Tugevat moju avaldas sellele populaarsust
kogunud bukooliline luule, mille sisu kandus
ile ka maalikunsti. Need poeemid kdnelesid
karjuspoiste ja -tidrukute elunautlemisest
ning armastuseihalusest looduse riipes: aasa-
del jogede ddres, kdrvetava Vahemere pdikese
eest varjulistes puusaludes jms. Kaks sajandit
pdrast Theokritost kirjutas Vergilius (I sajandil
eKr) oma suurimas luulekogus ,,Bucolica” para-
diislikust Arkaadiast.

Arkaadia kui maapealse paradiisi ja loo-
dusekeskse joudeelu simbol plsis Euroopa
kultuuriloos sajandeid. Idillilise paiga sim-
boolsest tdhendusest kéneleb Nicolas Pous-
sini (1594-1665) maal ,,Olin minagi Arkaadias”
(,Et in Arcadia ego”, 1637-1638), kus hauakivi
imber kogunenud karjused osutavad epitaa-
file, mis annab madista, et surmast ei jda puu-
tumata tkski paik.

Jargmistel sajanditel omandas maastik
maalikunstis jdrjest olulisema koha. Inimese
kohalolek pigem rikkus kui tdiendas tdiuslik-
kust. Sellise ideaalmaastiku suurkuju on Claude
Lorrain (1600-1682), kelle loomingus on alles
arkaadilis-idalliline meeleolu, kuid elu ja loo-
dust nautleva inimese motiiv on teisejdrguline
vOi pole seda (ldse.

Modernism: suplejate motiivi
taassiind

1850ndatel hakati Napoleon Ill eeskirjade jargi
pohjalikult tmber kujundama Pariisi ilmet.
Oldi vaimustatud tehnoloogia arengust, suhe
loodusega jdi tagaplaanile. Johannes Semper
on esseekogumikus ,Prantsuse vaim” (1934)
tabavalt kirjutanud prantslase vaimulaadi:
,Loodus jddb talle eeskdtt mdistuse proovi-
kiviks, tunnetuse ja teo esemeks, tilesandeks.
Pole sugugi veider ta kalduvus kunstlikku kor-
gemaks pidada loomulikust. [---]. Mitte asjata
pole Pariis puudri, mingi, huulepulga, iluinsti-
tutsioonide linn.”

Kuid modernism ei sobinud kokku laiade
masside maitse ja tdekspidamistega. Nii ndi-
teks sai modernismi suurkuju Charles Baude-
laire oma luulekogu ,Kurja died” (1857) eest
kohtulikult karistada: pohjuseks avaliku kélb-
luse teotamine (nimetatud kogust on véetud
ka ndituse pealkiri ,Luxe, Calme et Volupté”
ehk siis ,,Luksus, rahu, joobumus”). Edouard
Manet'd stldistati tema naisaktide pdrast, et
ta on liigselt absinti tarvitanud, mis olevat ta
viinud eksiteele ja moraalselt laostanud. Manet
maalis kull veel n-6 realistlikult, kuid oli asen-
danud klassikalises maalikunstis levinud miito-
loogilise armastuse motiivi vulgaarse seksuaal-
susega: meeste imetlusobjekti ja kdattesaamatu

Aleksander Vardi. Suplejad. 1939, 6li, Iduend.
KANUTI ENNISTUSKODA

Venuse oli vahetanud valja meeste ihasid tee-
niv modernistlik naine.

Kdige radikaalsem modernismi teerajaja
maalikunstis oli vaieldamatult Paul Cézanne
(1839-1906). Tema loomingu ihe madrkimis-
vddrsema osa moodustabki suplejate motiivil
pohinev maalide sari. Cézanne suutis kunsti-
liste votete abil thendada inimese ja looduse
terviklikuks kompositsiooniks. Tema suplejate
motiivid kummutasid I6plikult arvamuse, et
looduse ja inimese kujutamine on pelgalt toe-
lisuse imitatsioon.

Cézanne'’i moju ulatus ka eesti kunstnikeni.
Nditusel on vdljas 1920ndatel Pariisis André
Lhote’i ateljees ennast tdiendanud Kuno Vee-
beri (1898-1929) maalid ,Suplejad” (1924)
ja ,Akt” (1926). Kilastanud joudumooda ka
kunstinditusi, puutus Veeber kokku Cézanne’i
loominguga. Neist elamustest ajendatuna
muutus tema maalilaad jdrjest nurgelisemaks
ja joulisemaks, ldhtepunktiks sai geomeetri-
line korrastatus. Cézanne’likku Idhenemist on
ndha ka Villem Ormissoni (1892-1941) maalis
,Suplejad” (1927), see on kunstniku ainuke sdi-
linud figuraalne kompositsioon, kus suplejad ja
maastik on esitatud vordsena, tekitades tihtse
terviku.

Feministlik kriitika

XIX sajandi 16pu ja XX sajandi alguse moder-
nistlikud aktikompositsioonid on pdlvinud
feministliku kriitika. Pohjuseks on maalide
sensuaalsus ning naise keha eksponeerimine
luksusobjektina, mida igatiks voib nautida.

Pierre-August Renoir (1841-1919), kes
on tuntud oma mahedate ja helgetes tooni-
des aktidega, on kord 6elnud, et naisekehata
ei oleks temast kunagi saanud kunstnikku.
Nii voibki aduda tema suplejate motiivi igas
detailis naudingut ja rodmu, mida maalimine
kunstnikule on pakkunud. Feministlik kunsti-
ajaloolane Tamar Garb on kirjutanud, et naine
on Renoir’ loomingus vaid mehe ideaali perso-
nifikatsioon. Suplejate keha esindas vaid mees-
publiku seksuaalseid fantaasiaid. Samamoodi
on stilidistatud ka Edgar Degas’d (1834-1917),
kes ise on tunnistanud, et suplejad tema maa-
lidel on justkui ennast lakkuvad kassid, ning
lisanud, et ehk tdesti on ta méelnud liiga sageli
naisest kui loomast. Naisaktide, ka suplejate
kujutamise pohjal voib kdnelda modernistlike
meeste seksuaalsest vabanemisest. Kunstis kip-
pus valitsema meeste loodud naiselikkus.

Tartu kunstimuuseumi nditus annab taas
kinnituse eesti kunstiklassikute meisterlikku-
sele. Noored kunstnikud, kellel puudus prants-
lastele omane kultuuriliselt mitmekesine taus-
taruum ja tugev sajanditepikkune maalikooli
traditsioon, suutsid lthikese ajaga jouda tehni-
liselt ja visuaalselt nauditavate kompositsioo-
nideni. Hoolimata lddane-euroopa méjutustest,
ei ole tollase kunsti Gildpilt vddramaine. Selles
on siirust ja ehedust ning see kdneleb pigem
loodusearmastusest kui seksuaalsest vabane-
misest.
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Klaasseinu purustav aeroplaan ehk enne,
kui murduvad stidamed

,Mesalliansis” on teksti intellektuaalne iroonia tasakaalus elulise samastumisega.

Pille-Riin Purje

Projektiteatri Kell Kimme ,,Mesallianss ehk
vddritu abielu”, autor George Bernard Shaw,
tolkija Anne Lange, lavastaja Roman Baskin,
kunstnik Ann Lumiste. Mdangivad Roman
Baskin, Epp Eespaev, Elina Pdahklimagi, Riho
Kiitsar, Martin Veinmann, Alo Korve, Ullar
Saaremde, Maria Peterson, Andres Raag,
Margus Grosnéi. Esietendus 2. VIl Ohtu
maoisas.

Teatrisuvedesse on sugenenud rubriik ,,Roman
Baskini suvelavastused”. Tanavu etendus selle
nime all suisa neli nditemangu, neist kaks uus-
lavastust. Projektiteater Kell Kimme, eestveda-
jaks lavastaja Roman Baskin, startis uhke teat-
risindmusega 2003. aasta suvel, kui Kdsmus
esietendus George Bernard Shaw’ ,,Sidamete
murdumise maja”. Niid, kimme suve hiljem,
jouti iiri irvhambast geeniuse juurde tagasi:
Ohtu madisa tallis esietendus Shaw’ siinmail
senitundmatu ndidend ,Mesallianss” (1910).
Situatsioon on Shaw’ kahes lavaloos samasu-
gune: ekstravagantne perekond ning nende
kutsutud ja kutsumata kulalised sérmitsevad
ja ndperdavad ajaviiteks iksteise hingekeeli.
Vallandub tunnete kakofoonia, millest areneb
vaimukas ja halastamatu siimfoonia, mis oma-
korda pdddib kirgede antikliimaksiga. Mone-
vorra stititum ,,Mesallianss” diagnoosib siida-
mete murdumise eelset seisundit.

Roman Baskini lavastuste trump on hdsti
valitud, intrigeerivalt kokku kélav nditlejate
ansambel. Aeg-ajalt on lavastajal kombeks kot-
kaktitinistega haarduda peaossa, seda juhul, kui
roll on justkui temale kirjutatud - nagu kapten
Shotover, Siidamete murdumise majas”. Kesk-
set rolli mdngib lavastaja ka seekord. Juhtumisi
on ,Mesalliansi” perekonnapea John Tarleton
tapselt Roman Baskini eakaaslane, seega veel
pdris poisike ... kapten Shotoveriga vorreldes.
Mees parimais aastais, vitaalselt rutiini vastu
madssav ,rdbalakaupmees” ehk firma Tarletoni
lhupesu kdigushoidja, raamatute lugemist
nautiv ja propageeriv kodufilosoof, puhangu-
lise romantikuhingega naistekitt. Tanuvddrne

Elina Pdhklimde (vasakul) peretiitar Hypatia on veetlevalt ja kiusakalt elujanune, sarasilmil mehi 6rritav arrogantne amatsoon. Epp Eespdev
Tarletonide pereemana aga kaval ja siidamlik naine, kes oskab kodukollet hoida.

0sa, ehkki I6hestumine lavastajaks ja nditlejaks
andis esietendusel tunda ning sellel juhul on
nditleja ikka nérgem pool. Vaistu ja vaatlejako-
gemuse toel séandan kinnitada, et kiimnenda
etenduse paiku ndeb publik ka sajaprotsendilist
nditlejat Roman Baskinit. Mis seal rddkida, juba
kolmandal etendusel ndgi nauditavaid stseene,
millal John Tarleton kogenud kiskjana karedalt

mairatas, kui ta eluahnetesse silmadesse ilmus
vdrsket saaki jahtides tiiine valgatus ...!
Monusana mojub ,Mesalliansi” mdngu-
keskkond, uus saal Ohtu madisas, kodune ja
teatraalne maéisatall (kunstnik Ann Lumiste).
Pikliku lavaruumi keskmes on kook. Kui ,,Stida-
mete murdumise majas” jdeti kilalised ndlga,
siis Tarletonide pereema aina vaaritab isudra-

Sanni ja surma konveier Voru haiglas

Naer ja nutt, siind ja surm on VOru Linnateatri ,Haigemaja” labivad teemad.

Trupp esitab haigemaja taustal lavastuse I6pulaulu (ees keskel Madis Mdeorg ja Kait Kall).
VORU LINNATEATER

Veiko Mérka

Voru Linnateatri ,,Haigemaja”, autor Jan
Rahman, idee autor Heiki Kelp, lavastaja
Tarmo Tagamets. Mdangivad Marje Metsur,
Silvi Jansons, Heli Teidla, Maive Kdos,
Gertrud Kinna, Aira Udras, Kait Kall,
Madis Mdeorg, Martin Liira, Siim Sareal jt.
Esietendus 25. VII Voru endises haiglas.

Haigla on paik, kus vdib ohjeldamatult
naerda (sketSiloojate ks inspiratsioonial-
likaid), aga ka lohutamatult nutta. Naer ja
nutt, stind ja surm on ka ,Haigemaja” labivad
teemad. ,R606m ndha ... voi kurb ndha, et te
just siin olete,” Gtleb arst patsiendile. Lugu
ttheksanda klassi tiidrukust, kes tahab parast
edukat siinnitust multikaid vaadata, asendub
sujuvalt haigete matusekdnega lahkunud
palatikaaslasele (,,0lid pdevakiir me pimedas
palatis ...”).

Ndidendiidee, mangupaiga valik suure, raa-
mas ja tiithja puumaja sisehoovis ning méned
lood parinevad Heiki Kelbilt. Jan Rahman lisas
oma 0s3, kaasas ka fantaasiat ning kirjutas ndi-
dendi valmis. Lavastaja Tarmo Tagamets aren-
das seda omakorda, lisades peamiselt ajalisi
edasi-tagasi huppeid. ,,Haigemaja” sarnaneb
struktuurilt vdga Rahmani varasemate, Tartu
Hansahoovis mdngitud ndidenditega ,Buss”
ja ,Saun”: pealkirjas margitud institutsiooni
taustal hargnevad usutavate, ent kentsakate
inimeste kummalised, tragikoomilised pisi-

TOOMAS TUUL

tavat liha, mida publik, paraku, maitsta ei saa.
Soogitegemine, mida ndidendis ei ole, tagab
Epp Eespdeva siimpaatsele tegelasele asjaliku
ja turvalise kohaloleku, ent muutmata teda
kodukanaks. ,, Tibu”, nagu John oma abikaasat
kutsub, on kaval ja siidamlik naine, kes oskab
kodukollet hoida. Ta on ainuke tegelane, kes
pole paadunud enesearmastaja.

lood, mis tiksteisega pigem konkureerivad kui
liituvad.

Surra ja stindida voib ju ka saunas voi bus-
sis, ent haigla pakub tunduvalt kangema kont-
sentraadi. Ndeme, et haiglas on muudki kum-
malist: nditeks kilastajad, terved inimesed,
peavad siin olema vdga vaiksed, patsiendid
voivad aga rookida nagu loomad. Oluline on
seegi, et tegevus ei toimu lihtsalt haiglas, vaid
just voru haiglas, s.t provintsis, kus inimesed
liksteist ka enne valgesse palatisse sattumist
Gisna hasti tunnevad. Lopuks ei ldhe ndidend
mooda ka sellest tervislikust aspektist, mis
avaldub laulusénades: , Voib olla arstimeid kdill
terve laar, aga kui puudu jdab ks silmapaar, on
ravi raskendatud”.

Kui laip enda tmber toimuva kauplemise
ja jahmerdamise tottu kannatuse kaotab ning
ise pesuruumi kdnnib, on see pealtndha nal-
jakas, jarele moeldes aga kurb ja dudne. Seda
sorti tragikoomikat esineb ,,Haigemajas” palju.
Sotsiaalne moode on lai, seetdttu ei hairi ka
rohked alkoholistseenid: satuvad ju joodikud
meditsiinisfadri objektiks mdrksa sagedamini
kui oma tervise eest vastutust tundvad isikud.
,Kolhoosist saadeti! Verd pean andma,” titleb
mees, mille peale arst rutiinselt kiisib: ,, Te olete
kolhoosist. Ega te ometi joonud ole?”

Kokkuvottes on lavastus siiski rohkem
palagan, kui eeldab teksti sisemine filosoofia.
Uldmulje on Gsna kirju, isegi hairivalt kesken-
damatu. Ajas edasi-tagasi hiippamisi on liiga
palju. Samuti mittemidagittlevaid vihjeid: ndi-
teks haiglahoone ehitamise initsiaatori doktor
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Riho Kutsar Tarletonide poja Johnny osas
vahendab ilmekalt hddletut frustratsiooni:
proloogis demonstratiivselt raamatusse sul-
gudes voi stseenis, kus isa ei suvatse poega
kalalistele esitleda, on Johnny vaikimises
I6pmata hulk varjundeid. Konekaks ja vdgagi
nuddisaegseks kujuneb Johnny elupereme-
helik monoloog kaunite kunstide tarbimisest:
kirjandus ja teater pakkugu unustust!

Elina Pahklimagi peretitar Hypatia rollis
on temperamendilt oma isa laps: veetlevalt
ja kiusakalt elujanune, sarasilmil mehi 6rritav
arrogantne amatsoon, kes jutlustab nooruse-
kultust. Muide, ks repliik reedab, et Hypatia
pidevalt rohutatud noorus peaks olema tdna-
pdevases arusaamas vordlemisi kips iga, nii
30 ringis!

Shaw’ paradoksaalsed ja armutud arut-
lused abielu absurdsusest ning kuristikust
laste ja vanemate vahel toonitavad klassiku
aegumatut mottehaaret, nakatavad terven-
dava kiinismiga. Samuti pillutab kirjanik nagu
muuseas Uhiskonnakriitilisi aforisme, mille
niddisaegset kdla kinnitavad publiku erksad
reaktsioonid.

Vaimustava minimalistliku rolli loob Mar-
tin Veinmann lord Summerhaysina: peenelt
pudnteeritud repliigid tabavad tdpselt autori
alltekste, ,papalik sentimentaalsus” ja kerge
eneseiroonia on delikaatses tasakaalus. Kuigi
Shaw ei heida armu ka oma eakaaslastele, kes
noorte silmis on ,vanad ndssid”, on elukoge-
nud hdrrasmeestes narruse kiuste pélvkond-
likku enesevddrikust ning oskust iseenda le
naerda - teatud piirini ... Subtiilne on Martin
Veinmanni ja Roman Baskini partnerlus, koit-
vad molema tegelaskuju erinevalt ja ootama-
tult valjenduvad isatunded.

Niansitdpse, lihvitud rolli teeb Alo Korve:
Bentley, lord Summerhaysi hellitatud pojuke,
on vdike vilgas ndhvits, stiili- ja toupuhas
olend viimses kui kapriisis, persoon, kes voib-
olla ainsana vdljub pdo6rasest suhetepddrisest
voitjana. Alo Korvele on teatrisuvi toonud kaks
eriilmelist diinaamilist rolli: Bentleyle eelnes
saatanlik Korraldaja (Toomas Suumani ,,Noiu-
tud kevade” Madis Kalmeti lavastuses Palamu-
sel).

Vahvaid véimalusi kdtkeb siirpriisroll, vor-
reldav vargaga, Sidamete murdumise majas”,
aga ponevam, majja hiiliv mehike, kontori-
ametnikust ,sotsialist” Julius Baker. Selles
rollis dubleerivad Margus Grosndi ja Andres
Raag, kummalgi isesugune sarm. Margus
Grosnodi koomilis-ndrvlik sahmimine dratab

Rudolf Piho nimi voeti mitmel korral suhu,
isegi tema pilt oli olulisel kohal, kuid midagi
olulist temast teada ei antud. Linnapea Jiri
Kaveri kaasamine (Kreutzwaldina) tegi koha-
likele ilmselt nalja, sisseséitnu ndgi aga lihtsalt
Giht kahvatut osatditmist. Mdistetamatuks jdi
Voru draamastuudio noorte vahenumber, mis
ei haakunud uldse teemaga, oli norgal tase-
mel mdngitud ning sisult tdiesti lollakas. See,
etvenelase perse on samasugune kui eestlase
oma, ei vaja kull tdestamist, saati veel kunsti-
lises kontekstis.

Lavastuse struktuuri ebatihtlust véimen-
das trupi voimete ebalhtlus. Mojukamalt
kehtestas end kolmik Martin Liira, Maive Kdos
ja Gertrud Kinna, seda eelkdige intermeediu-
mis, kus patsient — maniakaalselt agar kultuu-
rimaja juhataja - moodustab haigladdedest
nditeringi ning see kannab ette omaloomin-
gulise nditemdngu ,,Pime sool”. Sellest sai loo
lavastuslik nael, kus kolmik moodustas har-
moonilise ansambli. Lisaks tegi Kdos hiilgava
rolli krapsaka stinnitaja Siirina. Ka Liira ilejaa-
nud rollid olid nditejuhi omaga samavddrsed,
tema ekspressiivsus muidu staatilises lavastu-
ses hddavajalik nagu 6hk.

Stimpaatse mulje jatsid Siiri lapse isaduse
tile konkureerivad lihtne véru maamees Koiv
ja paheline parteifunktsionddr Kask (Kait Kall
ja Madis Mdeorg). Elu (voi pigem mandumise)
jarjepidevuse kehastajatena oli neil ka tdsine
tldinimlik missioon.

Heli Teidla majahoidja-laibaldikajana oli
kramplik, ent osa ise nii huvitavalt ja voimsalt
kirjutatud ja lavastatud, et vddris aplausi kull.
See, et poeg peab ise isa laiba puhtaks pesema
ja riidesse panema, kui ,spetsialistile” sadat
rubla ja kahte pudelit viina ei anna, tundus
ulmeliselt groteskne. Hiljem kuulsin, et just

emalikke tundeid, mistéttu proua Tarletoni
nunnutava hoolitsusega jddb vaid samastuda.
Andres Raag jdtkab vdikese inimese teemat
tSehhovlike variatsioonidega, balansseerides
sardoonilise kibestumise ja humoorika lihtsa-
meelsuse noateral.

Uudseid kirgi ja tahtmisi kdivitab Tarleto-
nide klaaskasvuhoonesse aeroplaaniga sisse
sadanud lendurite tandem. Kimnesse taba-
nud osatditja valik on Maria Peterson poola-
tar Lina Szczepanowskana, kes tuhiseb ,,umb-
sesse majja” elustava puhanguna, pakkudes
sootuks harjumatut hingevaigistust ja dratust.
See, millisel kombel Lina suveraanne eluhoiak
tema partnerid labi ja lahti raputab, pakub nii
lusti, rahutust kui ka leevendust. Miski selles
kummalises tegelases meenutab TSehhovi
,Kirsiaia” Sarlottat, ent Lina on andekas ja edu-
kas, veendunud oma kutsumuses ja temal on
perekond, kuhu kuuluda. Huvitay, et korraks
suudab veider kuramaazimaja isegi treenitud
pstitihikaga Lina endast peaaegu valja viia.

Ullar Saaremde uljast manguréo6must
pulbitsev lendur Joey Percival ei tundu nii
moistatuslik thdp kui ta kaasreisijanna. Joey
kujus peitub potentsiaal etendada komp-
litseeritumat kohanejat, kellel tdnu ,isade
kolmainsusele” rafineeritud lastetuba. Ndis-
ndis, mis suunas Saaremade roll edasi lendab!
Praegu jddb 6hku mitu hiipoteesi: Joey on a)
vilunud vdljapressija, staazikas donZuaan (?),
b) ,Napoleoni kompleksiga” sell, kellele spon-
taanne liit Hypatiaga kujuneb Waterlooks, c)
mees, kellel terendab ees morkjas tulevik
,Stidamete murdumise maja” Hector Husha-
bye’ sugulashinge ehk kodustatud gigolona.
Aga on sellel mingit tdhtsust! Péhiline, et
happy end’i vdlistab Shaw’ siigav elutundmine
igal juhul.

,Mesallianss” on hea ndidend, teksti
intellektuaalne iroonia on tasakaalus elu-
lise samastumisega. Intelligentse komoddia
adressaadiks on tdiskasvanu vaimulaadiga
publik, kes ei ihka (suve)teatridhtust pelgalt
unustust, vaid on valmis vdadrisdramaturgia
stiilinGansse teraselt kuulatades Ght-teist ka
madletama, seostama, talletama. Shaw’ vai-
mulaad kahtlemata sobib Roman Baskinile:
kadnilised ja illusioonitud alltitirid, mis vas-
tanduvad infantiilsusele, mojuvad inimlikult ja
karastavalt - nagu sealsamas Ohtu mdisa dues
kogetud herilase sutsakas. Muidugi eeldusel,
et organism pole allergiline vaimsuse terava
torke suhtes. Samas mainib (ks silt nditelava
kohal: ,,No brain - no headache”.

selle stseeni oli Kelp kohe vdlja pakkunud,
sest nii juhtus tema endaga. (Enamik ndidendi
tegevusest leiab aset veidi enne haiglavdljako-
limist uude majja kas Kubjal vdi Kuu peal aas-
tal 1982, seega sligaval stagnaajal.)

Muusikaline kujundus jdi kusagile rahva-
liku ja labase vahepeale. Lopunumber - bal-
letistseen ehk modernne ,Luikede jarv” - oli
aga nii lavastuslikult kui ka tantsijate oskustelt
suurepdrane ja terviklik. Ehkki lavastus sai see-
labi muidugi veel eklektilisem.

Nii lavastuse kui ka trupi ebathtlase kogu-
mulje tottu touseb ndidendi dominandiks
dekoratsioon ehk luitunud rohelist vdrvi hai-
gemaja ise. Hoone pohikorpus ja tiivad imb-
ritsevad mdngupaika kolmest kiiljest. Maja
aknad, koridorid, uks ja koguni vihmaveetoru
on lavastuse harmoonilised ja labivalt kaasa
madngivad komponendid, need lisavad mdn-
guruumile stigavust ja koérgust, aga ka kom-
paktsust. Pealtndha vana ja podur haigemaja
madngib vdga hdsti ja elavalt! Kiillap on sellega
tdidetud ka autorite peamine eesmadrk.

Voru teatri viimase aja areng on olnud
sama kddnuline kui Haanjamaa teed. Steriil-
sete stuudioeksperimentide juurest téi ,Hai-
gemaja” taas kohaliku koloriidi ja paigaiden-
teedi rohutamise poole. Regulaarset korge-
tasemelist teatrielu ei saa Vorus praegu olla
vdhemalt kahel pdhjusel. Esiteks puuduvad
staarid, keda laiem publik tuleks juba tiksnes
nime pdrast vaatama. Rakvere pole Vorust
palju suurem linn, kuid Ullar Saareméed, Ulle
Lichtfeldti ja Tarvo S6merit tuntakse (ile Eesti.
Teiseks puudub Véru Linnateatril repertuaar,
mida kannataks mdngida ringreisidel.

Karja tanav 17b vana haiglahoone ndol
on uus arvestatav staar niid kall olemas, aga
paraku pole temast ringreisidel kiibetki kasu.

PRIIT RAUD,
Augusti tantsufestivali kunstiline juht

21.-31. augustini korraldab Kanuti gildi
saal XIll Augusti tantsufestivali, kus

lisaks eesti tantsu- ja teatritegijaile naeb
esinejaid Jaapanist, Belgiast, Portugalist,
Austriast, Hispaaniast, Sveitsist, Hollandist
ja Soomest.

Kuidas kujunes festivali seekordne prog-
ramm? Kas pidasite silmas mingit labivat
kontseptuaalset ja esteetilist joont voi on
tegemist valitud silmapaistvate leidudega
praeguselt niiiidistantsumaastikult?
Programm hakkas kujunema ikka teatud
madrksonade jdrgi, aga neid ei tahaks varem
vdlja 6elda, vaatajale voiks jddda voimalus
pdrast festivali tervikpilt ise kokku panna.
Maistagi pole keerukuselt siin tegemist tuu-
maflitsikatilesandega: see, millest tdnapdeva
kunstnikud radgivad, on ikka need samad
ndhtused ja teemad, mis meid koiki Gmb-
ritsevad. Kui rahulikult oma sisemusse vaa-
data, saame ju aru, et meil koigil on praegu
identiteedikriis, tikskoik mis tasandil: alates
globaalsetest kuni iga inimese isiklike prob-
leemideni vdlja. Kunstnikud elavad tapselt
samasuguses maailmas nagu koik.

Voib-olla on tanavusel festivalil varase-
mast vahem tavapdrasema ndoga teatrit,
mingi loo jutustamist. Seda on, aga vdhe.
Ndhtavaim ja ldbivaim teema on kindlasti
tantsulisus. Tantsu vahesust on moénikord
Augusti tantsufestivalile ette heidetud, ent
seekord tantsitakse toesti vaga palju, pea-
aegu koik lavastused on n-6 tavapubliku
arusaama jdrgi tantsulavastused. Inimesed
higistavad laval, vdaga erisugustes stiilides
esitatakse puhast flsilist tantsu. Nditeks
Doris Uhlichi (Austria) lavastuse ,Rising
Swan” (,,Tousev luik”) lahtepunkt on klassi-
kaline tants. Voi Ameerika ajakirjaniku Bess
Kargmani dokfilm ,First Position” (,,Esimene
positsioon”), vdga karm lugu noorte bale-
riinide elust. Esindatud on ka klassikaliselt
tugev tantsuteater: Pina Bauschi looming nii
filmilinal kui ka laval - Roger Bernati lavastus
,The Rite of Spring” (,,Kevade puhitsus”) on
koopia Bauschi samanimelisest lavastusest.
Ndeb nii hip-hopi kui ka tésist nttidistantsu.

Kas tantsu senisest suurem esindatus on
teadlik valik voi on selles ndha mingit
suundumust? Ehk on Ioputu eksperimen-
teerimine joudnud ringiga tagasi tantsu-
lisema valjenduslaadi juurde?

Jah, see on selge suundumus kas voi eesti
noorte koreograafide seas. Juba kaks-kolm
aastat tantsitakse rohkem kui vahepealsel
ajal.

Augusti tantsufestival ei taha tegelikult
olla ainult tantsufestival, alapealkirjas oleme
ennast nimetanud rahvusvaheliseks eten-
duskunstide festivaliks. Kui etenduskunstide
festivalide programmidesse hakkas lisan-
duma tantsu, oli see pohjustatud toonase
kontseptuaalse tantsu selgest [dhenemisest
teatrile - tantsu vdis ndidata juba ka teatri-
festivalidel. Ent nende lavastuste autorid
olid ikkagi koreograafid ega lubanud ennast
lavastajaks nimetada. Ka niitid on tants suur-
tel etenduskunstide festivalidel esindatud,
aga juba selgesonaliselt tantsuna.

Hea ndide selle teemaga tegelevast lavas-
tusest on festivali viimasel paeval etenduv
Tabea Martini ,,Duet for Two Dancers” (,,Duett
kahele tantsijale”). Seal otsitaksegi vastuseid
kisimustele, mis on tants, miks olla tantsija,
mitte lihtsalt esitaja. Veel voib nditeks tuua
jaapani koreograafi Hiroaki Umeda - pohi-
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motteliselt vdoib tema etendusi vaadata
nii, et inimest, esitajat ennast ei ndegi, sest
tilejadanud visuaal n-6 tapab ta dra. Need on
sisulised eksperimendid. Muidugi tegeldakse
endiselt ka vormieksperimentidega, vahe
kustutamisega publiku ja esitaja vahel.

Voib-olla saab éelda, et kui varem esitati
rohkem kiisimusi selle kohta, mis eristab
tantsu mittetantsust, siis niliid podrdu-
takse juba jirgmisele tasandile - kes on
esitaja, kes mitte?

Just. Ja kas nende vahel (ldse on vahet?
Arvan, et see tuleneb uldisest sotsiaalsest
olukorrast. Esitaja ja publiku vahe araldika-
misega tahetakse eristada end meelelahu-
tusest. Kui meelelahutus on oma olemuselt
publiku teenindamine - moénikord kasu-
tatakse ka eesti teatristatistikas sdnastust
yteenindati nii ja nii mitu inimest” -, siis siin
ei ole esitaja laval enam teenindaja. Ta tahab
olla samasugune inimene, vordses seisus
publikuga. See eeldab, muidugi, et publik
motleb kaasa, muidu ei ole voimalik lavastu-
sest koike kdtte saada. Teiseks ei pretendeeri
kunstnikud selle tegevuse kaudu mingil
juhul toe esitamisele: igatiks lahkub eten-
duselt oma arusaamaga loost. Kunstnik ei
taha pahe maarida kindlaid arusaamu, isegi
kui tegemist on sotsiaalse teemaga. Inimene
pldtakse panna motlema ning selle tulemu-
sena joutakse oma arusaamani.

Millele tasub publikul tanavusel festivalil
tiahelepanu poorata?

Kanuti gildi saal toetab teist korda Twisted
Dance Companyt, 2005. aastal Carmel ja Rene
Kostri asutatud, peamiselt tanavatantsu vil-
jelevat eesti kollektiivi. See on keel, mida
mina ei valda - etendused on inspireeritud
gooti, reivi ja koomiksi stiilist -, ent mulle
on oluline teada saada, mis on tegijate selts-
konnale oluline. Mis on nende inimeste kai-
vitaja, mis ajendab neid selliste meediumide
kaudu teistele midagi edasi Gitlema. See koik
on vdga ponev.

Huvitav on seegi, kui meediumina kasu-
tatakse filmi. Kaks festivalil ndidatavat filmi
on korvuti lahates tdiesti erisugused, olgugi
et mdlemad on nime poolest dokfilmid.
Wim Wendersi ,,Pina” on pigem efektne aja-
looline tagasivaade, Githe inimese ndgemus
teisest inimesest, Bess Kargmani juba jutuks
olnud ,First Position” aga sotsiaalne dokfilm,
kus pooratakse tahelepanu probleemidele.
Mulle on huvitay, kust on pdrit kéigi nende
teoste ldhtekohad, proovin seda maoista,
ning ka publikule voiks see olla huvitav.

Esile voiks tuua ka Kris Verdoncki n-6
magamislavastuse ,Exit” (,,Vdljapdds”): nii-
vord lihtsa vahendiga saab tdiesti mustiliselt
tekitada publikus erisuguseid emotsioone!
Selle lavastusega on antud korduvalt eten-
dusi, millelt publik on pahaselt lahkunud,
ja ka selliseid, kus on tulnud teha katkestus,
sest (iks vaatajaist puhkes nii histeeriliselt
nutma, et talle tuli abi anda. Minu arust on
see korgtasemel kunsti tiks pohitunnuseid:
reaalselt, valiselt justkui ei toimugi midagi,
ent publikus tekkiv emotsioon on absoluut-
selt midagi muud.

Voi Roger Bernat, kes paneb publiku riih-
matantsu olukorda: vaatajaile antakse kor-
vaklapid, nad viiakse suurele tiihjale lavale
ja juhiste toel tantsitakse ldabi Pina Bauschi
lavastus. Seda on (le kogu maailma vdga
hdsti vastu voetud, sest see on pigem sot-
siaalne siindmus kui tantsuetendus.

Aga kui kiisida vastupidi: kas Augusti tant-
sufestival ootab midagi oma publikult?
Meil on vist vedanud, sest meie publikuks
ongi valdavalt inimesed, kelle uudishimu
ja vastuvotuvoime on keskmisest natukene
suurem. See on publik, kes on natukenegi
toimuvast huvitatud ning need ei pruugi olla
seejuures sugugi kutselised tantsuinimesed.
Festival ongi millegi uue, harjumuspdratu
kogemiseks. Selles mottes pole meil publi-
kule erilisi ootusi — kes siia festivalile tuleb,
on juba votnud riski neid etendusi vaadata.

Kisinud Marie Pullerits
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Nargeni farsivormis kammerrevolutsioon

»,Naissaare Wabariigi referendum” elustub alles siis, kui astutakse valja teksti ja lavavotme didaktilisest
sinkroonsusest, loobutakse Marxist ning hakatakse esitama farsilikke sketse.

Madis Kolk

Nargeni festivali ,,Naissaare Wabariigi
referendum”, autor Urmas Lennuk,
lavastaja Hendrik Toompere jr, kunstnikud
Maret Tamme ja Ann Mirjam Vaikla.
Madngivad Marta Laan, Elina Pdahklimagi,
Hendrik Toompere jr, Hendrik Toompere jr jr
ja Mikk Jurjens.

Esietendus 6. VII Naissaarel Omari kiinis.

»,Naissaare Wabariigi referendumi” motoks on
tsitaat Karl Marxilt: ,,K6ik maailma ajaloolised
stindmused ja isikud esinevad kaks korda -
esimest korda tragoodiana ja teist korda far-
sina”. Seda palju tsiteeritud lauset kasutatakse
enamasti sonakolksuna, motlemata seejuures
ilmselt ei selle autorile ega ka siinnikontekstile,
milles Marx tdiendas Hegeli 6petust maailma-
vaimu arengu seaduspdradest, nditlikustades
seda Suure Prantsuse revolutsiooni ning Prant-
susmaa 1848. aasta revolutsiooni siindmuste ja
persoonide vordlusega.

Urmas Lennuki ndidendis rddgitakse nii
revolutsioonist - 1917. aasta revolutsiooni-
siindmuste kajastumisest Tallinnas ja nende
tulemusel pogusaks hetkeks siindinud Nais-
saare vabariigist - kui motestatakse ka ,,maa-
ilmavaimu” arengut. Hendrik Toompere jr on
oma lavastuse tarbeks ndidendi tekstist suu-
rema osa Marxi vdlja visanud ning ka revolut-
sioon on talle oluline Gksnes ajendina, kesk-
konnana, kus kujutada selles osalejate vaimset
seisundit, mitte niivord ajaloosindmusena,
mida teatri vahenditega taaselustada. Voiks
Oelda, et Marxi aforismi komponentidest kes-
kendub Toompere sona otseses mottes far-
sile, kasutades vastava teatrizanri vahendeid
ajaloostindmuste kordumise seaduspdrasuste
uurimiseks.

Voib arvata, et ajaloohuvilisele, kes tahaks
Naissaare vabariigist teatri kaudu rohkem aimu
saada, pakub Toompere lavastus vdhevaoitu.
Juba Lennuki ndidend ise on rohkem maotestav
kui kirjeldav ja taaselustav, Toompere kaotab
oma kujundist aga sellegi vdhese loolise sidu-
suse, mis dramaturgi poolest vdiks ndidendi
stindmustiku-tasandit silme ees hoida. Seejuu-
res tdhistab lavastus Toompere loomebiograa-
fias kindlasti jdrgmist faasi just selles reas, kuhu
kuuluvad ka nditeks tema tudengitega tehtud
Nikolai Jevreinovi ,Kdige tdhtsam” voi teatris
NO99 lavastatud ,Kommunisti surm”.

Mart Nurk heitis hiljuti NO99 poliitilisele
teatrile ette, et see olevat muutunud mustval-
geks agitpropiks, avaldades lootust, et Toom-
pere Nargeni-lugu kdsitleb tithiskonda avara-
malt, kuna ,Heinz on oma puddlustes, mitte
kall alati 6nnestudes, meie mooddalendavat
hetke igavikulisel taustal visalt tabada urita-
nud. [---] dkki stinnib toepoolest kompromis-
situ, mitte mone erakonna voi kildkonna, vaid
inimsuse, inimeseks olemise huve teeniv kunst
ja me taipame midagi endast ja oma ajast,
mida varem ei teadnud, ja kogeme inimlikku
moistmist ja stigavust. Isegi poliitikute suhtes”
(,,Kas NO99 on teater, teeb teatrit voi midagi
muud”, Postimees 3. VIII).

Kui vaataja ootused lavastusele seostusid
poliitikaga, nditeks teemaga, kuidas revolut-
sioonilised ajaloosiindmused tdnases pdevas
farsina korduvad, siis pidi ta téendoliselt pet-
tuma. Vahe sellest, et Toompere ei ole pde-
vapoliitiline, minu meelest pole poliitilisus
olnud ka monel muul kangusastmel kunagi
tema lavastustes keskne. Igavikuperspektiiviga
publik voiks aga samasuguse rahuldamatuse
tundega kisida, et miks valis maagilisrealist-
liku ajatajuga lavastaja oma objektiks seekord
sedavord pogusa ja marginaalse ajaloohetke.
Molemal on digus, sest kontseptsioon kont-
septsiooniks, esmatasandil konetab Toom-
pere lavastustes vaatajat ikkagi nditlejast kdi-
vituv mdngumootor, mis likkab diskursiivsete
seoste sOlmumishetke enamasti (vdhemalt)
lavastuse l6puminutiteni edasi, et vasak aju-
poolkera vahetut tajuelamust kahandama ei
kipuks. See ei vahenda sonumi olulisust, liht-

olevat Idhedases hingesuguluses ,Kommunisti surma” peategelasega, keda otsekui needusena

ei tapa tema teistsuguse ajataju tottu tikski kuul.

salt pudab seda edastada teatri vahenditega.

»,Naissaare Wabariigi referendumi” mooto-
riks on ,,Masin”, mis ndidendis ndib toimivat nii
Pandora laeka, Mooloki kui ka deus ex machina
(nditeks oma lapsi 6giva Revolutsiooni) funkt-
sioonides, kuid lavastuses jddb - vaatamata
Andreas W leidlikele helilahendustele - justkui
natuke liiga intellektist kammitsetuks. Sama-
moodi kammitsetult kammerlikuks jdi ka revo-
lutsioon ise, mille lavakujutus vdltis mastaapset
vaatemadngulisust rohutamaks riiki, ,,mis eksis-
teerib meie peas”, nagu lavastaja kavalehel
oma taotlusi tutvustab. Niisiis, kui lavastusele
midagi ette heita, siis vahest seda, et selles oli
vdhe teatrimdngu (mis vois tuleneda sellest, et
Toompere jr energia hajus lavastajarolli ja pea-
osa mdngimise vahel). Seevastu kontseptsioon
mitte uurida seda, kuidas tolkida poliitikat lava-
keelde, vaid pigem metateatraalset kiisimust,
kuidas farss peegeldab tragdodiat ning kuidas
genereerib selline masin poliitilisi tdhendusi,
on igati toomperelik teema.

Kui teater soovib kajastada poliitilisi prot-
sesse, ei pea ta seda sugugi tegema mingeid
loosungeid heisates ning neid jaatama voi
eitama asudes, vaid tGhiskonnamudelina saab
teater toimida nii , inimestevahelisi suhteid”
etendades kui ka tdiesti kontseptuaalselt
metateatraalsel moel. Oigupoolest peakski ta
seda tegema ning vastavasisulised vastandu-
sed mojuvad pigem kunstlikult. TOestagu seda
kas voi seesama Toomperetki inspireerinud
Jevreinov, keda tunneme kill peamiselt tanu
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tema vaatemdngulisele , Talvepalee vallutami-
sele”, kuid kes uuris péhjalikult just eri teatri-
tehnikaid ning ka nende koosmadjus stindivaid
metateatraalseid lahendusi. Veelgi ilmekam
ndide on Gdini poliitilise lavastajana ajalukku
talletunud Meierhold, kelle spetsiifiline ja tai-
durlik agitprop ei stindinud ju samuti mitte loo-
sungite mojul, vaid pigem just pelga ,sonumi”
kui sellise kiiindimatust mé6ndes ning pdrast
pikki otsinguid kall simbolismi, kiill commedia
dell arte radadel kirjasonale teatritinglikkust
aktualiseerivat vormi otsides. Muide, dige
pisut enne meie Naissaare-siindmusi tervitas
Meierhold Peterburis revolutsiooni - ja sugugi
mitte deklaratiivse loosungiteatriga, vaid li-
mastaapse ja tema seniseid otsinguid nii polii-
tilisel kui ka metateatraalsel moel kokku votva
Lermontovi,Maskeraadiga” Aleksandra teatris.
Ka farsizanr, nditeks lavastuses ,Suurepdrane
sarvekandja”, ei olnud tema jaoks mitte odav
ja kdepdrane vahend (ihe voi teise idee naeru-
vadristamiseks, vaid pigem ,tunnetatud para-
tamatus”, mis nditas tragdodiates Glistatud ja
draamades devalveeritud kirgi ja emotsioone
tleliigse ballastina ,uue inimese” kujunemis-
teel, mille terviklikku lahendust puddis ta laval
ndidata biheivioristliku psiihholoogia, biome-
haanilise nditlejamdngu ning konstruktivistlike
lavamasinate abil.

Missuguse tragdddia viib aga kordumisrin-
gile Toompere nargenfarss?

Tuleb tunnistada, et Hendrik Toomperes on
esmapilgul raske ndha Urmas Lennuki ndidendi

lavastajat - moélema maailm on lisaks suurele
omavahelisele erinevusele ka vdga enesekiil-
laselt terviklik. Kas voi Lennuki Vargamde lood
on ndidanud, et ta on kdll vdga jouline, ent
seejuures vdga tundlik klassika interpreteerija
ning midagi téddeldes ei pida ta alusautori-
teeti, nditeks Tammsaaret, mitte iga hinna eest
Umber tolgendada, tragdddiat farsiks péorata,
vaid imberkirjutuse kaudu pigem pohjani
moista, kontrollida, kas autori loodud mudel
toimib ka pisut teistsuguste mdngureeglitega.
Olgu Lennuki originaalndidenditega kuidas on,
kuid ndib, et kui ta on juba dramaturgina mone
alusmaterjali télgendaja, sobib ta ka ise koige
paremini selle lavastajaks.

Toompere kui lavastaja vajab aga drama-
turgi, kes kirjutab ndidendisse sisse piisava
mdngumaa ka lavastajale. Nagu nditeks Kivas-
tik, kelle puhul voiks ju 6elda, et ta jdtabki oma
ndidendid visandlikult avatuks, kuid ometi ei
kuku tema etteantud arengukdverad mdngu-
lise lavastaja kdes kokku. Tema koost6o Toom-
perega on tulemuseks andnud terviklikud
lavamaailmad, kusjuures Toompere on mone
ideoloogilisema autori, nditeks Kivirdha kallale
samasuguse innukusega asudes téestanud liht-
salt molema looja vankumatult vastassuunalisi
taotlusi.

Kui mulluses Jendali loos teostus onnelik
ja prognoosimatu siinergia, siis tanavuses Nar-
geni lavastuses toovad dramaturg ja lavastaja
teineteise kaudu esile oma vastandpoolused,
kuid siiski mitte konfliktina, vaid - Hegeli ja
Marxi radadel - pigem ,dialektiliselt” ja just
tdnu farsivéimalustele.

Loomulikult ei ole Urmas Lennuki suhe
omaaegsetesse saareriigiehitajatesse vaba
irooniast, kuid ta jdtab oma hinnangu otse-
sonu vdlja Gtlemata ning keskendub suuresti
marksistlike revolutsiooniideede vaagimisele
inimlikust seisukohast: ideeliselt on kesksel
kohal dialoogid Stepan PetritSenko (Hendrik
Toompere jr) ja Leena (Marta Laan) vahel. Voiks
isegi spekuleerida, et oblukesele alusmaterja-
lile vaatamata ptitiab Lennuk neid vastuolusid
vaadelda Hegeli tragdoddiakontseptsiooni val-
gel, kus Giksnes vastanduses ilmnebki mélema
osapoole tode. Selleks voimendab Lennuk
lausa kliSeedeni mitmed religioossed ja ideo-
loogilised tdhendamissénad, jdttes avatuks
voimaluse tdita need inimliku sisuga.

Algul ndib, et Toompere piidabki seda teha,
kuid selles esialgses stiinkroonsuses tuleb esile
nende tédede kliSeelikkus, mis justkui hoia-
taks meid tleva tragodddia farsikorduse eest,
tuletades meelde, et koik ilusad ideed ei olegi
loodud teostamiseks. Ilmekas farsikangelane
on kas voi elukutseline revolutsionddr Stepan
PetritSenko ise, kellest on teada, et ta osales
ka neli aastat hiljem Kroonlinna bolSevike-
vastases Ulestdusus ning kes lavapersoonina
ndib olevat Idhedases hingesuguluses ,,Kom-
munisti surma” peategelasega, keda otsekui
needusena ei tapa tema teistsuguse ajataju
tottu tkski kuul. Lavastus elustub alles siis, kui
astutakse vdlja teksti ja lavavotme didaktilisest
siinkroonsusest, loobutakse Marxist ning haka-
takse esitama farsilikke sketSe, millest parimad
(nditeks Uslugini (Mikk Jirjens) monoloog
akordionimdnguga kdtte saadud naelast ning
Hendrik Toompere jr jr Volkini kuuse sisekae-
mus) meenutasid kohati ,Kreisiraadiot”.

,Referendumis” ei ndidata digupoolest
ajaloolisi protsesse, vaid voikski 6elda, et
lavastuses on keskendutud tksikindiviididele
ajaloosiindmuste podorises. Sellele, et abst-
raktse ideoloogilise aluspohjaga suurtes this-
kondlikes pooretes ajab iga osaline tegelikult
ka omaenda pisikest asja, et loosungitest teos-
tub alati vaid murdosa ja seegi ,farsina”, sest
revolutsiooni teevad inimesed ning nende
koigi eest ei saa konelda tihes ja samas keeles.
Tragdodia on tagantjdreletarkus, mida peame
(olgu voi teostumatu) ideaalina alati tuleviku
tarbeks teadvuses hoidma. Kui tahame aga
teada, kuidas sindmused ,tegelikult” toimu-
sid, tuleb diinaamilise tegelaspsiihholoogia
avamiseks pingelises piirsituatsioonis appi
votta ka farss.
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Ooper

esmakordselt Hiiumaal

Tiia Teder

X1V Hiiumaa kammermuusikapdevad,
Camille Saint-Saénsi ooperi ,,Simson ja
Delila” kontsertettekanne: esitasid Tuula
Paavola (metsosopran), Roland Liiv (tenor),
Arto Hosio (bariton), kammeransambel
Ville Matvejeffi juhatusel ning tantsija Tiina
Myllymadki 13. VIl Kardla kirikus.

Juba neliteist aastat Hiiumaa suve muusikaga
rikastanud Hiiu kammermuusikafestivali tdna-
vune suurim ettevétmine oli Camille Saint-
Saénsi ooperi ,Simson ja Delila” kontsertet-
tekanne Kardla kirikus. Teadaolevalt oli see
esmakordne ooperiesitus Hiiumaal sest ajast
peale, kui saar kerkis merest! Erakordne stind-
mus toéi vdikelinna kiriku rahvast tdis.

Ohtut sisse juhatades lausus Kardla kogu-
duse opetaja Hillo-Kristjan Simson, juhtumisi
ooperi nimitegelase nimekaim, et Simsoni ja
Delila loo sénum on inimlikust ndrkusest ja
joust, mis tuleb jumala kdest. Suurte tunnete
muusikalis-dramaatilise kokkupdrke esitas
Hiiumaal kammerlik ansambel kolme oope-
risolistiga.

Ooperite kontsertettekanded on kont-
sertmuusikas omaette ndhtus. Vdikeste eelar-
vete ja kahaneva klassikapubliku ajastul aitab
kontserdi vormis esitus hoida vokaalkunsti
tippsaavutusi elus. Demokraatlik voimalus
kuulata ooperit peaaegu koikjal on ka vorra-
tult odavam kui lavastus muusikateatris. Kont-
sertettekandel on nii esteetilisi kui ka haridus-
likke tahke, mida voiks Eestiski senisest roh-
kem rakendada. Maailmas tegutseb mitmeid
ooperikontsertidele piihendunud teatreid
ja truppe, sageli kaasatakse ettekandmisse
kohalikke koore ja noori artiste. Rahvusooper
Estonia teeb samuti igal aastal méne muusi-
kaliselt rikka ooperi kontsertettekande ning
ka Saint-Saénsi ,,Simson ja Delila” on kélanud
2005. aastal Estonias kontsertvariandis.

Peamine on ikkagi muusika. Kui ooperi
lavastustes on tdhtsaim roll lavastajal, siis
kontsertettekande mddravad dirigendi ja muu-
sikajuhi valikud. Hiiumaa ooperiettekande val-
mistas ette vdaga mitmekiilgne Soome muusik
Ville Matvejeff, kes on oma noorusele (s 1986)
vaatamata kirkalt silma paistnud nii pianisti,
laulja kui dirigendina, tegutsenud nditeks Esa-
Pekka Saloneni assistendina ja Karita Mattila
kontsertmeistrina. Seekord kdlas tema ,,Sim-
soni ja Delila” arranZeering kammeransamb-
lile, kolmele solistile ja tantsijale.

Pohiliselt Soome muusikutest koosnevas
ansambilis olid keelpillid, puupillid, trompet,

meeleolu, mis sobib vdikelinna kirikusse.

metsasarv ning puuduvaid tdmbreid ja kdla-
ruumi tditis klaver. Mahukate teoste kammer-
seadetel on oma vaieldamatu vélu: taandatud
on heliline ohtrus, suurustav paatos ja muusika
on mootmetelt justkui kuulajatele ldhemal.
Romantilise prantsuse suurooperi kammer-
seade 16i just sellise koduse musitseerimise
meeleolu, mis sobib vaikelinna kirikusse. Kdik
oli olemas, muusika vorm kandis ja kolaline
ampluaa oli elamuslik. Véib-olla vaid kahes
kulminatsioonistseenis jdi vdikesel orkestril
vagevusest vajaka: armastus- ja juukseldika-
misepisoodis ning templi varisemise pildis
ooperi lopus.

Solistid olid toelised ooperilauljad. Delila
osa laulnud Tuula Paavolal on siigav ja tume-
davdrviline hddl ning tema rollide nimistus
on ka kontra-aldi suurrollid, Britteni , Lucretia
teotamine” ja Mahleri ,,Surnud laste laulud”,
samuti kandvad osad klassikalistes ooperites
jandddismuusika lavaoopustes ning kammer-
muusika ja suurvormide partiid. ,,Simsoni ja
Delila” kontsertettekandeis on Paavola kaasa
teinud mitmeid kordi. Uhkelt kdlas tema esi-
tuses ooperi kuulsaim number Delila aaria,
imekaunis muusika ooperi kdige 6elamas
stseenis, kus armastuse sirmi varjus hiilib nee-
duslik pettus.

Muljetavaldavalt musikaalne oli Arto Hosio
esitus Ulempreestrina. Hosio on samuti koge-
nud ooperilaulja. Tema rollide nimekirja kuu-
lub mitmeid tdahtsaid repertuaariteoste osi,
aga ka roll Juri Reinvere ooperis ,,Puhastus”.

Eesti tenor Roland Liiv on ooperi- ja ora-
tooriumisolist, keda Eesti publik on hinnanud
kérgelt mitmes lavastuses. Simsoni rollis kan-
dis Liiv vdljenduslikult peategelase dramaati-
list rolli, viies norkuse ja tugevuse teekonna
voiduka 16puni. Ettekandes oli oluline roll ka
baleriinil (Tiina Myllymadki), kelle ilmumine ja
koreograafilised stseenid lisasid kontserdile
etenduslikkust. Teose jdlgimisel pakuti abiks
slaide piltide sisuseletuse ja illustratsiooni-
dega.

Hiiumaa muusikaelus oli sel suvel mitu
kaalukat siindmust. Esimese ooperiettekan-
dega korvutatav oli Tallinna Kammerorkestri
kontsert Moskva noorte muusikute algatatud
festivalil ,Homecoming” (samanimelist festi-
vali korraldatakse aastast 1998 ka kodulinnas),
mille raames kdlas esmakordselt Erkki-Sven
Tadri orkestrimuusika tema kodusaarel ja stin-
nilinnas. Oluline tegur on Hiiumaa voimaluste
paranemisel ka uuel Estonia kontsertklaveril,
mille kunstimetseen ja drimees Enn Kunila
mullu saare kultuuritritusteks kinkis. See pill
on olnud (ks peategelasi paljudel Hiiumaa
suvemuusika kérghetkedel.
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Piihalepa muusikafestival kutsus Eestisse Hollandi tippdirigendi Jos van Veldhoveni.

MUUSIKA

PRESSIFOTO

Scheinist Tadrini

Intervjuu Jos van Veldhoveniga

17.-19. augustini peetakse Hiiumaal esimest
Piihalepa muusikafestivali. Kavas on nii
vanamuusika kui Hiiumaalt parit helilooja
Erkki-Sven Tiiri looming. Vanamuusika
osas on festivali korraldajatel suur room
tuua publikuni saksa baroki iiks kaunemaid
pdrle, Scheini vaimulike madrigalide kogu
Hlisraeli allikas” (,,Israelis briinnlein”)

ning seda Hollandi tippdirigendi Jos van
Veldhoveni dirigeerimisel. Teose esitab
selleks spetsiaalselt kokku kutsutud
vokaalansambel lauljatega Eesti muusika-

ja teatriakadeemiast ning Den Haagi ja
Amsterdami konservatooriumist. Kaasa
teevad Ene Salumade (orel), Robert Staak
(teorb) ja Tonu J6esaar (viola da gamba).
Tegemist on teose esmaesitusega Eestis,
samuti viibib Jos van Veldhoven siin
esmakordselt! Lisaks Piihalepa kirikule tuleb
Scheini kogu ettekandele 19. augustil kell 15
Tallinna Jaani kirikus. Lisainfo festivali kohta:
www.keremakultuurikoda.ee

Tdnavu augustis saame teid Eestis ndha.
Miks?

Jos van Veldhoven: Ma ei tea seda isegi, ma
pole kunagi varem Eestis kdinud. Mind kutsuti
tutvustama dht XVII sajandi saksa heliloojat
ning ma ise olen Hollandist, nii et see on Gpris
ebaloogiline, et just mina Eestisse tulen. Kuid
olen sellegipoolest vdga elevil - kuuldavasti on
Eesti kaunis riik, kus on palju hdid lauljaid, nii et
ma ootan seda reisi vdga.

Radkige palun pisut esitusele tulevast teo-
sest.
See polegi nii lihtne, see on tegelikult pikk jutt.
Teose autor on Johann Hermann Schein. Ta
elas tdpselt sada aastat enne Johann Sebastian
Bachi ning tegelikult ka tédtas samas kohas,
kus Bach - Leipzigis Thomaskirche kantorina -,
kirjutades nii vokaal- kui instrumentaalmuu-
sikat. Schein elas XVII sajandi esimesel poo-
lel, mis on muusikaajaloos mdarkimisvdarne
aeg, kuna Saksamaal leidsid aset suurejoo-
nelised muutused. Esiteks oli seal XVI sajandi
alguses avaldanud laialdast méju Luther, kes
tolkis piibli, reformis liturgiat, motestas usku
teisiti — muutis kunsti, muutis muusikat. Sak-
samaal oli see kindlasti omamoodi revolut-
sioon eriti just usu valdkonnas, kuid oli suure
mojuga ka XVI sajandi saksa muusikale. Teine
revolutsioon leidis aset Itaalias XVII sajandi
alguses, baroki algusajal. Suured heliloojad,
nditeks Claudio Monteverdi hakkasid kirju-
tama oopereid, mille muusika kélas Ghtdkki
kirglikult ja soojalt, oli tdis emotsioone ja
affetto’sid. XVIl sajandi itaalia muusika t6i muu-
sikas tldisemalt kaasa toelise revolutsiooni.
Schein oli see helilooja, kes thendas need
kaks maailma - see on vdga tdhelepanuvddrne.
Uhest kiiljest oli ta traditsiooniline saksa heli-
looja ning teisest kiljest revolutsionddr, kes
oli tolle aja uuest muusikast ilimalt huvitatud,
tlhendades need kaks mainitud stiili. See on
just see muusika, mida me 18. ja 19. augustil
Eestis esitame. Loodan, et inimesed kuulevad,
et see on Uhtaegu uus ja traditsiooniline.

Scheini muusika on vdga eriline ning ks
tema paremaid muusikakollektsioone kan-
nab pealkirja , lisraeli allikas”. Ta nimetas kogu
allikaks, kuna oli veendunud, et need teosed
annavad inimesele joudu, tuge, lootust, sliga-
vat religioosset tundmust jne. Selles kollekt-
sioonis on palju rodmu, leina, surma ja elu
vordpilte.

XVII sajandi Saksamaal teadsid peaaegu
koéik Lutheri piiblit ja selle tdlget peast. Seda
lauldi kirikutes, loeti koolides ja kodudes. Ini-

mesed kogusid puihakirja tsitaate, sest nad
arvasid, et need on erilised. Sageli kasutati neid
olulistel hetkedel, nditeks surivoodil. Surijale
loeti erilisi lauseid piiblist lootuses, et need
annavad talle tuge.

Schein tegi selles teoses midagi vdga eri-
list: ta valis piiblist kokku rohkem kui 20 sellist
teksti ning komponeeris need uues itaalia stii-
lis, mis tais uuenduslikke vdljendusvahendeid,
emotsioone ja kirge. Ta oli veendunud, et seda
muusikat esitades on voéimalik tunda seda
joudu, mis oli algupdraselt tekstis ning hiljem
ka muusikas. Seda teost vois esitada igal voima-
likul puhul: kirikus, kodus, iseendale, publikule.
Tegelikult on see vaga paindlik kogu.

Palun nimetage kolm pohjust, miks inime-
sed kontserdile peaksid tulema.

Arvan, et peamine pdhjus vdiks olla, et see
muusika on neile uus. See on midagi, millest
me enam eriti ei motle, kuid ma arvan, et on
vaga oluline kuulata muusikat, mida me ei tea,
et muusika saaks meid tllatada ja puudutada.
Niivord tihti kdime kontsertidel, mille muusikat
tunneme vdgagi hdsti: istume saalis ja teame
juba ette, kuidas esimene akord kdlama hak-
kab; juba teame, millega ooper l6peb. Meile
meeldib lihtsalt saada kinnitust sellele, mida
juba teame, kuid inimestele on vdga kasulik
kuulata muusikat, mida ei tunta, et end ulla-
tada. Seega arvan, et just see on kahtlemata
parim pohjus kontserdile tulemiseks.

Ka seepdrast, et see on lihtsalt vaga hea
muusika: Schein on XVIl sajandi Saksamaa tipp-
helilooja, nii et ta on vadrt kuulamist igal pool,
kindlasti ka Tallinnas.

Kolmas pohjus voiks olla, et tegemist on
erakordse esitajate koosseisuga. Tegu pole
koori voi juba olemas ansambliga. Grupp koos-
neb inimestest, kes on huvitatud Scheinist ja
tema muusikast ning kellel on vdga eriline
motivatsioon selles ettevotmises osaleda. Olen
enam kui kindel, et see on ka Idpptulemuses
hasti kuulda. Arvan, et need voiksid olla kolm
pohjust meie kontserti kiilastada, aga kindlasti
on palju teisigi pohjusi!

Mis seostub teile Eestiga?

Kahjuks pean nentima, et mitte palju. Tean
Eestit vaid piltidelt, televiisorist voi seal kdi-
nute lugudest. Sellegipoolest tundub Eesti
vdga ldhedal. Elan Hollandis ning siinset Madal-
maade kammerkoori juhtis pikka aega Ténu
Kaljuste, tuntud Eesti dirigent. Minu teada asu-
tas ta Eesti Filharmoonia Kammerkoori, mida
juhatas paarkiimmend aastat. Niild on Eesti
Filharmoonia Kammerkoori dirigent Daniel
Reuss - minu hea kolleeg, keda tean vdga hdsti.
Praegune Madalmaade kammerkoori peadiri-
gent Risto Joost on samuti Eestist, nii et Eesti ja
Hollandi suhted tunduvad vdga tugevad.

Pean tunnistama, et ei tea suurt eesti
koorirepertuaarist, eriti mitte XIX sajandist ja
varasemast, voib-olla seetottu, et enamikus
Ida-Euroopa riikides algas muusikalugu suhte-
liselt hilja. XX sajandi heliloojate Kreegi, Pardi ja
Tormise muusikat oleme loomulikult kuulnud
ka Hollandis. Samuti on véimalus kuulda meile
tundmatute heliloojate muusikat teie suure-
pdraste kooride esituses Hollandi festivalidel ja
CDdelt ning vahel Madalmaade kammerkoori
esituses. Eesti tundub rikkaliku koorikultuuriga
riik, eriti XX sajandil, kui arvukalt heliloojaid kir-
jutas palju uut kvaliteetset repertuaari.

Kusitlenud Jaanika Kilgi
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Parnu, nddalaks muusika maailmalinnaks

Pudemeid kammerkontsertidelt

Tonu Reimann

28. juuli

Jdrvi suvefestivali avakontsert tostis korgele
lootused kuulda kammermuusikat heas esi-
tuses, sest suurem osa kammermuusika gala-
kontserdil esinejatest kuulus festivali siimfoo-
niaorkestrisse ja suutis juba seal oma mdnguga
tdhelepanu dratada. Pdarnu kontserdimaja suu-
res saalis antud kontsert ise algas aga korral-
dajatele dramaatiliselt: kava esimesed esinejad
ei olnud esinemiseks valmis ja kui lava jargmi-
sele koosseisule imber korraldati, selgus, et
tiks esineja ei ole sel 6htul véimeline lavale
minema, vajades hoopis kiirabi (kuumalaine
oli just alanud). Uus lava timberkorraldus - ja
kontsert algas Robert Schumanni Klaveritrio
nr 1 ettekandega koosseisus Irina Zahharen-
kova (klaver, praegu Sibeliuse akadeemia
doktorant ja EMTA dppejoud), Ulrike Danho-
fer (viiul, Viini muusikakorgkooli professor) ja
USAst parit tSellist Jason Calloway. Zahharen-
kova mdngu ilmestab emotsionaalne alge, mil-
les kolakultuuril on kandev roll. Kuna klaveri-
trios mddrab pianisti mdng teose alatooni, oli
ponev jdlgida terviku tekkimist ja keelpillide
panust sellesse. Danhoferil on vdaga puhas ja
selgelt liigendatud toon, mis haakus hdsti pia-
nisti taotlustega. Tsello toetas oma partiiga
teose pohijooni, ménevotta vdaiksema aktiivsu-
sega. Triost kujunes selgete joontega tervik, kus
emotsionaalsed tousud olid ette valmistatud ja
pingete gradatsioon intellektuaalselt paigas.
Seda vdga head taset jdtkas Weimari Lin-
naorkestri metsasarveriihma kontsertmeister
Fritz Pahlmann koos Norrast pdrit pianisti
Gunilla Stissmanniga. Schumanni , Adagio
ja allegro” kolas sedapuhku autori lemmik-
variandis (sagedamini kuuleb seda t3ellistide
voi vioolamadngijate esituses). Mdang hellitas
kuulajate korvu: ilus Gmar toon tdeliselt vdlja

Festivaliorkester!

Tdnavuse Jarvi suvefestivali raames esines tra-
ditsiooniliselt mitmeid orkestreid, kuid kdige
huvitavam suund on kindlasti Paavo Jarvi
2011. aastal asutatud Jdrvi Festivaliorkester
(JFO). Orkestri kontsertmeistrina tegutseb
Florian Donderer Paavo Jdrvi koduorkestrist
Deutsche Kammerphilharmonia Bremen. JFOs
mangivad kérvuti eesti parimad muusikud,
eestlased, kes tegutsevad ule maailma, ning
nimekad muusikud maailma tuntud orkest-
ritest. Ivry Gitlise mootu legendi tdnavu kall
ei olnud, aga muusikute ja publiku tldiseks
lemmikuks kujunes ungari pdritolu ja praegu
Berliini Filharmoonikute esivioolana tegutsev
Maté Sziics. Sz(ics suutis ennast veenvalt toes-
tada nii solistina kui orkestris, kus tanu temale
muutusid muusikalise koe sisemehhanismid
kuuldavaks ja arusaadavaks.

JFO andis seekord kaks kontserti. Festi-
vali kunstiline juht Paavo Jarvi, kelle ideaal
pole mitte tegutseda kiilalisdirigendina, vaid
omada mitmeid koduorkestreid tile maailma,
on tekitanud endale (ihe orkestri ka armsasse
Pdrnu linna. Sinna on hea kutsuda oma muu-
sikutest s6pru, kuna siin on suurepdrase akus-
tikaga Pdarnu kontserdimaja. Jarvi on tunnis-
tanud, et ,,nii head tulemust kui oma orkestri
kdest ei saa kuilalisdirigendina mitte tihegi
orkestriga. Isegi kui teed orkestriga regulaar-
selt koostddd, on nad su iga kord unustanud.
Peadirigendiga pultakse leida Gihine keel
ja see on muusikas kohe tunda”. Parnu fes-
tival on dirigendile heas mottes laboratoo-
rium, kus saab katsetada omapadraseid kavu,
mille teoste interpretatsiooni on véimalus
muusikalembese festivali kontekstis lihvida
ja struktuurile vdrve lisada. Jdrvi tunnistab,
et teostega hinnaliste plaadistusteni joud-
miseks tuleb neid hooaja jooksul mitmeid
kordi esitada, et interpretatsiooni loogiliselt
edasi arendada. Parnu publikule annab see

Trio Sophie Rahman - Maté Sziics - Matthew Hunt esituses sai publik kingituse, mille ootuses

kontserdile minnakse - saada (illatava ja toelise elamuse osaliseks.

peetud Adagio’s pani kuulama. Kui keelpilli-
madngijad kasutavad kahe pala kontrasti saa-
vutamiseks teravdatud strihhe, siis Pahlmann
jdtkas oma Allegro’t stabiilselt ilusa tooniga,
tekitades teosest kolalise terviku. Saatepartii
oli tdpne ja koost60 solistiga suurepdrane.
Jdrgmised esinejad Matthew Hunt (klar-
net), Maté Sziics (vioola) ja Sophie Rahman
(klaver) olid valinud neli osa Max Bruchi tsiik-
list ,Kaheksa pala klarnetile, vioolale ja klave-
rile”. Nende esituses sai publik kingituse, mille
alateadlikus ootuses inimesed ikka kontserdile
ldhevad - nimelt, et saada (llatava ja toelise
elamuse osaliseks. Laval kaks meest, kes val-
davad taiuslikult oma instrumenti, naudivad
muusikat, teevad seda vabalt, olles ideaalses
dialoogis algusest 16puni. Tunda oli, et nad ei

haruldase voimaluse nautida muusikat, ela-
musrikkas kontsertolukorras, mitte steriilsel
kovakettal.

Festivali avakontserdi kava koosnes Men-
delssohni ja Poulenci vaimulikust muusikast.
Mendelssohn on kirjutanud, et erinevalt
tildlevinud arvamusest on sdna valjendus-
vahendina ebaselge ja mitmeti télgendatay,
seevastu muusika esitab kindlaid vditeid ja
mojutab inimese hinge. See mote kéneleb
Mendelssohnist kui silmapaistvast instru-
mentaalmuusika loojast. Avakontserdil esitati
1830. aasta mais Berliinis suure entusiasmiga
valminud Augsburgi usurahu 300. aastapde-
vale pihendatud siimfoonia nr 5 ,, Reformat-
sioon”, mille finaalis kélab Lutheri tuntud ,Ein’
feste Burg is unser Gott” ning teose esimeses
osas ,,Dresden Amen”, mida Wagner kasutab
hiljem , Parsifalis”. Paavo Jdrvi, kelle pagasis
on Beethoveni siimfooniate tervikplaadistus
(orkestriga Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen) ning mitmed kontserdisalvestused,
liigub loogilist liini pidi edasi Mendelssohni
loomingu interpeteerimise juurde. Siinko-
hal tasub meenutada ka mé6dunud aastal
kdélanud Schumanni orkestripannood. Men-
delssohni siimfoonia esitust iseloomustas
detailitdpsus ja energeetilisus. Finaalis joo-
nistusid poltfoonilise faktuuri selged joo-
ned, esile tousis keelpillide kéla, puupillide
ansamblite musikaalsus ning orkestri-tutti
tiimar ja vdljapeetud kodla, mida ilmestasid
erksad ritmilised aktsendid. R6hutada tuleks
meloodiakaarte mahedat voolavust, oli tunda
muusikute omavahelist koost6od, kus 6hku
heidetud méte sama rafineeritult Gles nopiti
ja leidlikult edasi arendati. Toendoliselt tuleks
edaspidi kaaluda orkestri koosseisu tdispika
nimekirja lisamist festivali kodulehele ja kava-
raamatusse, siinkohal ldheks suurepdraste
solistide tleslugemine liiale.

Kontserdi teises pooles jdtkas Paavo Jdrvi
koost6od segakooriga Latvija ja sopran Aile
Asszonyiga, kdlasid Poulenci , Litaaniad Mus-
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madngi esimest korda koos. Esinejate CVsid sir-
vides vois leida, et Hunt, (iks Inglismaa pare-
maid klarnetiste, kes praegu to6tab Breemeni
orkestri solistina, on sage kilaline Berliini
Filharmoonikute kammerkontsertidel, selle
orkestri vioolariihma kontsertmeister on Szlcs
aastast 2010. Kahe mehe tulevdrgi vahel liikus
oskuslikult pianist Rahman, olles paindlikult ja
tapselt ansamblis. Publik Idks endast vadlja, aga
I6puks ikkagi esinejad vahetusid ja kdlama hak-
kas Helena Tulve , Ja valgusest pimedus” fago-
tile ja keelpillikvartetile.

Esmane kuulamismulje oli, et tegemist
on sligava ja tervikliku teosega, kantud Ghest
ideest, mis muusikalise motiivina suubub las-
kuvasse veerand-, pool- voi kolmveerandtoo-
nilisse kujundisse. Vahepealne meno mosso

tale Neitsile, Roc-Amadouri Jumalaemale” ja
,Stabat Mater”. Kuna Poulenci muusikat kuu-
lates voisid, nagu Paavo Jdrvi kontserdi eel
lootis, saada suure naudingu Pdrdi loomingu
austajad, siis loogilise jatkuna avas JFO jarg-
mise, 29. juuli kontserdi ,Viva! Mozart” Arvo
Pardi looming. Kdlas Arvo Pdrdi 1976. aastal
valminud , Kui Bach oleks mesilasi pidanud”
uus korrigeeritud versioon ning ettekandele
tuli Helena Tulve teose ,Vari sinu selja taga”
(,L'ombre derriere toi”) uus versioon vioolale,
kahele tSellole ja keelpilliorkestrile. Soleeri-
sid Maté Sziics, Indrek Leivategija ja Marius
Jarvi.

Kava ,Viva! Mozart” oli kokku pandud era-
kordse tarkuse ja kirega, publik kesksuvises
Pdrnus nautis suure rodmuga kontserti, kus
tahelepanu keskpunktis oli perekond Randalu:
Kalle Randalu, kelle musitseerimist me seos-
tame Mozarti loomingu interpreteerimisega,
ja tema poeg Kristjan Randalu, kes tegutseb
rohkem jazzmuusika vallas. Seekord téid nad
ettekandele Mozarti toreda kontserdi kahele
klaverile. See Wolfgangi ja tema 6e Nannerli
koosmusitseerimiseks loodud teos vottis Ran-
dalude esituses sddeleva, vaimuka ja lennuka
diskussiooni kuju.

Paavo Jdrvi jatkas tanavusel festivalil koos-
t66d metsosopran Annely Peeboga, kellega
ta on varem korduvalt esitanud Beethoveni
Stiimfooniat nr 9. Peebo lummaval soleerimi-
sel kdlasid Wagneri ,Wesendoncki laulud”.
Kontserti kroonis Mozarti ,Linzi simfoonia”
(nr36 K425). Tundub, et Paavo Jdrvil on 6nnes-
tunud festivaliorkestri kdla tosta uuele tase-
mele, mis paneb pdnevusega ootama muusi-
kute stinergia tulemit jdrgmisel suvel.

Festivali Ioppkontserdil dirigeeris Neeme
Jarvi Ule-eestilist Noorte Siimfooniaorkest-
rit, mille kontsertmeister oli Hanna-Liis Nah-
kur. Kontserdi avas Tsaikovski Klaverikontsert
nr 2, soleerimas Aleksandr Markovits, Marius
ja Miina Jarvi. Pianistides on teose esimene
osa tekitanud vormi osas segadust ning trios

toob sisse uue koélalise modtme - valguse, et
poéorduda peagi tagasi pohimotiivi— pimeduse
16pliku vdidu juurde. Teos on ptihendatud Mar-
tin Kuuskmannile ja ootuspdraselt oligi fagoti
roll nii muusikalise materjali poolest kui ka esi-
tuslikus plaanis juhtiv. Kuid seda mitte (iksi -
tahtsuselt peaaegu vordvadrse partii on autor
kirjutanud vioolale (Mihhail Zemtsov), mis
lisas paindliku ja sooja tooniga teosele tunde-
lisust. Viiulite (Mari-Liis Pakk ja Triin Ruubel)
ja tSello (J. Calloway) roll oli mitmeplaaniline:
kord tambriline foon, kord lisati siimfoonilist
moddet, kord viidi edasi kuillaltki keerulise par-
tituuri muusikalist arengut. Teos oli pohjalikult
ette valmistatud, pani kuulama ja moodustas
kontserdi sisulise raskuspunkti.

Viiuldaja Ruubelit kuulsime ka jdrgmise
teose, inglise naishelilooja Rebecca Clarki Gihe-
osalises trios ,Dumka”, partneriteks Andres
Kaljuste (vioola) ja S.Rahman (klaver). Ruubeli
opingud Saksamaal on sujunud edukalt: tema
mangu iseloomustab praegu tahte, taotluste,
veendumuste ja oskuste siimbioos. Toon on
avardunud ja pilli kéla rikkalikum. A. Kaljuste
demonstreeris sel kontserdil oma paindlik-
kust vahetada viiul vioola vastu ja vastupidi.
Ansamblites eri rollis suheldes kolab aga tema
madngust ldabi kogu muusikalise materjali (par-
tituuri) tundmine ja selle kaudu oma rolli
tdpne teostus. Koos Rahmaniga kujundati see
pohiolemuselt melanhoolse ballaadlikkuse ja
kergelt bartoklike rahvamuusikaintonatsiooni-
dega lugu monusalt kuulatavaks.

Suurejoonelise kontserdi krooniks kujunes
Mendelssohni Keelpillioktett Es-duur. Viiulda-
jateks Florian Donderer (Bremeni SO kont-
sertmeister), Lasse Joamets, Andres Kaljuste
jaJuta Ounapuu, vioolad Maté Sziics ja Mircea
Mocanita (Rumeenia) ning tSellod Indrek
Leivategija, ja Andres Lend. Oktett on Men-
delssohni mdngituim kammerteos ja Eestiski
mitme koosseisu esituses kdlanud. Tavaliselt
juhib ansamblit esimene viiul, mida Donderer

Publik nautis suure rodmuga kontserti
»Vival Mozart”, kus tahelepanu keskpunktis
olid Kalle ja Kristjan Randalu.

viiuli ja tSelloga kammerlikult lahendatud II
0sa ei ndi piisavalt virtuoosne - tanapdeval
leidub pianiste, kes redigeerivad teise osa
materjali, tostes viiuli- ja tSellofraase timber
klaveripartiisse. Ule-eestilise Noorte Stimfoo-
niaorkestri koosseisus mangivad ja koguvad
kogemusi umbes 14-25aastased muusikud,
kel oli festivali jooksul vdéimalus end tdien-
dada nimekate muusikute meistrikursustel.
Toendoliselt on noortele muusikutele Beet-
hoveni Viienda siimfoonia esitamine suur
vdljakutse, samuti kui inspireeriv koostd6o
nimeka maestro juubelikontserdil ja sellele
eelnenud detaile viimistlevates proovides.
Kontserdil orkestri manguenergia ja vastas-
tikku inspireeriv koosmusitseerimine dirigen-
diga toimis. Festivali Ioppkontserdil kolas ka
Vardo Rumesseni soleerimisel Eduard Tubina
Kontsertiino.

Mirje Mdndla
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ka oma delikaatsel moel tegi. Seekordses koos-
seisus oli aga ka teine mootor, esimene vioola
Szics, kellest kiirgas energiat koigi keskmiste
hdadlte aktiveerimiseks. Ansamblis mdngides
ei keskendu ta ainult oma partiile, vaid suiti-
tab kommunikatsioonialtilt ka teisi. Véinuks
arvata, et Mendelssohn on kohal (nimelt ole-
vat autorile vdga meeldinud oma oktetis kaasa
lGda just esimest vioolat mangides). Kui okteti
kaks esimest osa kulgesid heas traditsioonili-
ses vaimus, kus tavapdrasest kvaliteetsest esi-
tusest eristus keskmiste haalte rikkalikkus, siis
Scherzo oli tdeline unendoline jada Oberoni,
Titania, Pucki ja Kapellmeistriga, kes juhatab
pisikeste putukate ja loomakeste orkestrit.
Strihhid olid uskumatult kerged, viperused
puudusid. Samasuguse hoo ja musitseerimis-
tahtega mdngiti ka Finaal oma fuugaga. Esitus,
mis rikastaks kas voi televisiooni muusikakana-
lit Mezzo.

Sellega I6ppes suuremahuline kammer-
muusika kontsert, kuid huvitavat selles zZanris
jagus veel mitmele pdevale.

30. juuli

Jdrvide pdeva kontsertide (iks kiipsemaid esi-
tusi oli Sostakovitsi TSellosonaat vendadelt
Marius ja Mihkel Jarvilt Parnu raekojas. Marius
Jarvi tSellomdng, mis on oma pdhiolemuses
pikka aega olnud romantilislGdriline, on vii-
mastel aastatel muutunud joulisemaks, mis
aitab valitseda Sostakovitsi teose kompaktset
vormi. Sonaadi varem kuuldud esitusega vor-
reldes oli tunda nii vaimset kui tehnilist kiipse-
mist, autori motetele Iahenemist ja enesekind-
lust. Teose riitmiline kiilg oli tapne ja pealesu-
ruv, mis téotab hasti sonaadi allegro-osades,
vOib aga muutuda kammitsevaks Largo’s.

Samal 6htul jatkus pdev Eliisabeti kirikus,
kus kontserti alustas Schuberti Keelpillitrio
B-duur, esitajaiks Maarika, Andrus ja Teet Jarvi.
Trio viiulipartii asendamine floddiga tegi teose
kélapildi pehmemaks, pakkudes uusi voimalusi
artikuleerimiseks, mida Maarika Jarvi ka kasu-
tas. Andrus Jdrvi, kelle vioolamdngu pole Ees-
tis aastaid kuulda saanud, tdmbas tdahelepanu
oma toonile: lihtne ja tdpne poognajaotuste
kasutamine ja intensiivne vibraato meenutas
vanema pdlvkonna vioolamdngijate (Bruno
Giuranna) mdngu. Paremaid nditeid sellest oli
Menueti Trio esitus. Samal kontserdil sai kuulda
veel ihte Jdrvide perekonna vioolamdngijat,
kui Madis Jarvi esitas Enescu , Kontsertpala”.
Tema madng oli aplombikas ja vaba, pdlvides
publiku tdhelepanu.

Kontserdi I6puosa kuulus viimase paari-
kiimne aasta jooksul loodud muusikale: John
Tavener, Eino Tamberg, Jonas Tarm. Taveneri
laulud sopranile ja tSellole Anna Ahmatova
luulele on hea ndide, kuidas stigavad ja lihtsad
tekstid on dratanud helilooja fantaasiamaa-
ilma: hddle ja keelpilli labipéimunud kude
annab poéneva vdimaluse jdlgida mélema
partii vertikaali ja kuulata tekkinud tervi-
kut. Esitus (Elizabeth Paavel ja Marius Jdrvi)
oli heas ansamblis ja mdjuy, jddb vaid loota,
et edasised opingud Sibeliuse akadeemias
aitavad juba mitmekilgse lavakogemusega
noorel lauljataril lahendada korge tessituuri
kélaprobleeme. , Kutse tantsule” soolofago-
tile on Tambergi viimaseid helitdid. Kogemus
kirjutada Kuuskmannile (temale on pala ka
pihendatud) oli heliloojal Fagotikontserdiga
juba olemas. Rahulikult tantsusammu otsiv
pala annab rikkalikke véimalusi liigendusteks,
tdmbritega mangimiseks, pingete tekitamiseks
ja lahendamiseks. Mitmekihilisust lisab aga
kusagil taustal olev motlikkus - nagu eemalt.
Kuuskmann esitas pala talle omase energia ja
meisterlikkusega.

1994. aastal sindinud USAs elava ning seal
viiulit ja kompositsiooni 6ppiva eestlase Jonas
Tarmi nimi ilmus meie muusikaavalikkuse ette
sel kevadel, kui ta oli teosega ,,Ringvaremed”
floddile, viiulile, tSellole ja klaverile voitnud
USA noorte heliloomingu voistluse. Teoses on
kasutatud mitmeid maojutusi ja helitehnikaid:
atonaalsust, graafilisust, kromaatilisust - kuni
Piazzollani. On ju seda tehtud varemgi, ometi
mojus muusika varskena, pdhjuseks hea pro-
portsioonitaju, mis ei lasknud kuulaja tahe-
lepanul vdsida. Teose instrumentatsioon on
asjatundlik ja huvitav. Esitajad Maarika, Miina,
Marius ja Mihkel Jarvi olid koos autoriga poh-
jalikult siivenenud partituuri ja suutsid anda
veenva tolgitsuse.

31.juuli

Kalle Randalu sooloesinemistele on sel suvel
Eestis olnud vdimalik korduvalt kaasa elada:
Beethoveni 5. klaverikontsert suve hakul,
Schuberti sonaat ,Klaaspdrlimangul” Tartus,
Mozarti Kontsert kahele klaverile - kdik mdn-
gitud Ghtlaselt suure kontsentratsiooni, hea
maitse ja pianistliku Gileolekuga. Tema elekt-
riseeritud mangumaneer ja korged néudmi-
sed endale on leidnud hea tasakaalu, esine-
miskindlus on nauditav. Kammerkontserdil
,K. Randalu ja sébrad” Pdarnu kontserdimaja
suures saalis olid 6nnestunumad numbrid just
samast korgklassist. Debussy Rapsoodia klar-
netile ja klaverile nr 1 (Toomas Vavilov) ning
sama autori Sonaat t3ellole ja klaverile (Teet
Jarvi). Ansambel Vavilov-Randalu allatas oma
kolalise rikkuse ja pingete nivooga. Vaikusest
stindivad helid ei vajanud crescendo’t, et tekiks
pinge. Mdng kdis pigem tambritega, mis viisid
pikalt juhitud eesmadrgini. Kogu see vdarvimdng
oli intellekti kontrolli all, mis andis esitusele
oma volu.

Tsellosonaadi kélaline maailm erineb Rap-
soodia omast Gisna palju. Debussy impressio-
nism on siin stiilielementide poolest kirjum,
tujukam ja ndrvilisem, jdttes palju ruumi
emotsionaalsele esitusele - tunglevus koos
kiirendusega, rahunemine koos aeglustusega.
T. Jarvit ja K. Randalut kuulates tekkis mote -
kuidas see saakski teisiti olla? Selle pidevalt
pingestatud liikumise vahele muidugi Debussy
sillerdavad kélakombinatsioonid (klaveri kdla!)
ja senini kérvus pisivad tSello pizzicato’'d. Esi-
tus oli vaba, fantaasiarikas ja meeldejddv. Kont-
serdi avanumbriks olnud Schuberti , Forelli-
kvintett”, esitajateks Jari Valo (viiul, Soome),
Andrus Jarvi (vioola), Teet Jarvi (tSello), Mati
Lukk (kontrabass), ja selle 16puks kélanud
Schumanni ,Muinasjutud” klarnetile, vioolale
ja klaverile (T. Vavilov, M. Zemtsov) olid meel-
divad kuulata, kuid méningane strihhiline ja
kujundlik kirjusus ei luba neid vorrelda ees-
pool mainitud esitustega.

Darius Milhaud’ kontsertsiit ,,Maailma
loomine” oli kergeks vahepalaks ja sellisena
166gastav hetk sellel kolmeosalisel kontserdil.
Kuna tegemist on balletimuusika seadega, on
orkestri kolapaletti keelpillikvarteti ja klaveri
abil raske saavutada. Teoses on ohtralt dzassi-
likke elemente, mis koige eredamalt kélasid
vioolamangija Zemtsovi esituses.

1. august

Festivalil kolanud kammermuusika rikkalik
valik loppes 66kontserdiga Eliisabeti kirikus.
Kavas olid Bachi Brandenburgi kontserdid nr 3
ja 5, kaks aariat Handeli ooperist ,,Julius Caesar”
(solist E. Paavel) ja Enescu Oktett keelpillidele.
Kontserdi barokses osas oli liidrirollis F. Don-
derer, kelle tolgitsuses oli Bach paindlik, r6dm-
sameelne ja ansambli kdla parimatel hetkedel
ldbipaistev. Eredaimad muljed jdid kontserdi
nr 3 Allegro moderato osast, kontserdi nr 5
aeglasest osast Affettuoso solistide ansamblile
(Maarika Jdrvi, Florian Donderer, Reinut Tepp),
mis tekitas rahulikult voogava, ansambliliselt
tihtse tundliku hetke, ja Tepi kordumatu isiku-
pdra ja virtuoossusega mdngitud sama kont-
serdi klavessiinisoolost.

Kontserdi Iopetanud Enescu Keelpilliok-
tett on eriline teos selles Zanris. Asja Rumee-
nia provintsist Pariisi saabunud 19aastase
noormehe soov kdik oma uued tunded ja
kogemused noodipaberile panna tditus vae-
valiselt, tulemuseks oli aga ainulaadne muusi-
kaline tervik, helikeel, mis on ainuomane vaid
sellele teosele. Juba esimese osa kaaluka
peateema arendamine ei kulge tal rahuli-
kult - see tuleb panna kaanonisse. Teise osa
fuuga kirjeldamiseks on vahest parim séna
,ekstreemne”: dissonantsid jdrgnevad (iks-
teisele lahenduseta, ritmiline kdsitlus on
vulkaaniline. Teose ainsaks hingetombehet-
keks on pisut salapdrases votmes Lentement,
kus sai nautida Arvo Leiburi viiuli sulnist
kola. Okteti I6petab (iha uuesti esile tungiv
poorane valss. Oktett koosseisus Arvo Lei-
bur, Ulrike Danhofer, Triin Ruubel, Miina Jarvi,
Mihhail Zemtsov, Andrus Jdrvi, Marius Jdrvi ja
Teet Jdrvi toi selle pidevas muutumises gran-
dioosse teose kogu selle suuruses, mitme-
plaanilisuses ja uudsuses (kirjutatud 1900.
a) publikuni, kes oli peale keské6d 16ppenud
kontserdil vdsinud, aga 6nnelik ...

MUUSIKA

Mottepeegeldused

Arbo Valdma: ,,0lgu meil respekti vanade vddrtuslike

todede ees”

Leelo Kolar

Arbo Valdma oli taas Parnus, et 17. korda labi
viia pianistide meistrikursus, seekord siis XI
rahvusvaheline ,Suveuniversiteet”. Meistri-
kursuse I6ppkontserdil, mis anti 10. augustil
Parnu kontserdimajas Pdrnu Linnaorkestri
osavotul Jari Alperteni juhatusel, nditasid
valitud kursuslased oma osavust Saint-Saénsi,
Griegi, Mozarti, Beethoveni, Mendelssohni ja
Schumanni muusikaga. Valdma on oma ,,uni-
versiteetidega” tuntuks saanud tle kolme kon-
tinendi: Euroopas, Aasias ja Ameerikas. Tal on
tore titlemine, et kdige Iihem tee koju on kdia
ringi mber maailma ja tulla siis sinnilinna
Pdrnusse klaverimangu edendamiseks koge-
musi jagama.

Aastate jooksul on mul olnud siin-seal voi-
malus jdlgida Valdma antud muusikalisi taht-
misi ja suunitlusi oma kursuslastele, olgu need
siis pdris vdikesed lapsed, juba kogenud esine-
jad voi 6ppejoud. Millised on olnud meeldejdd-
vamad réhuasetused? Situatsioon on teadagi
iga kord erinev: mdngija, tema ettevalmistus,
repertuaar, valmisolek, vastuvétuvoime, rea-
liseerimisoskus jne. Koige sellega arvestab
Valdma delikaatselt. Suhtlemine on armsalt
sobralik, soosiv ja ergutav. (Muuseas olgu lisa-
tud, et Valdma to6meetod kursuslastega on
Jtervistkahjustav” — 11 tundi vaheaegadeta ja
sdOmata.) Peamisena on esikohal pika pers-
pektiivi taotlus, mille saavutamiseks liikatakse
sihtjooned tahtlikult Gha kaugemale, et lahti
saada punktist punktini mdngimise haigusest.
Treenitakse korva, ergutatakse kuulamist seos-
teks motete (fraasid, 16igud, erinevad teemad)
vahel. Keeruliseks voi raskemini kdttesaadava-
teks osutunud kdikude motteliseks lihtsusta-
miseks ldhenetakse neile kokkuvétvate har-
mooniate ja modulatsioonide kaudu. Terava
tdhelepanu ja kontsentratsiooni aktiveerimi-
seks harjutatakse liialdatult kiirete votete ja
lahenemiste abil. Raske, peaaegu voimatu on
paberil seletada muusikasse puutuvaid peen-
susi. Sageli on moni oluline mote pigem 6hus
kui konkreetselt sénadesse pandud.

Meil tekkis hea juhus veidi juttu puhuda.
Kisimusele, kas mitmes maailmanurgas rin-
giliikunult on esile kerkinud klavermangimise
voi -Opetamise iseloomulikke erinevusi, vas-
tas Arbo Valdma nii: ,, Kuulake! Uhel on ilus
kola, teisel ei. Ma ei vordleks Hiina poissi San
Francisco poisiga. Tdhtis on, kas inimene on
klaverisse ,sisse ehitatud”. Klahvi tostavad
iles viis Glekannet, selle siisteemi avastas juba
Leonardo da Vinci. Kdsi — see on viis sdrme.
Bartolomeo Cristofori ei ehitanud klaverisse
seda voimalust, mida natd on klaveriehitu-
ses arvesse voetud ja sellega looduslikud voi-
malused lahendatud. Rohkesti esineb klaveri
kuritarvitajaid - klaveril oleks nagu valmis
kolad! Aga klaver on meie vaimse seisukorra
peegeldaja. Tuleb klaveriga tiheks saada, votta
seda kui elusolendit. Klaver on sotsiaalne
olend, perekonnaliige, tema sees on kvartett,
ansamblid, kammerorkester. Oppur peab
sellise silmaga vaatama, et klaver pole mitte
maodobliese. Selleni jouda on minu ideaal.

Kontinendid? Neil pole vahet! Voib 6elda,
et on voimekate inimeste klass, Gihiseks joo-
neks erakordne huvitatus. See on koige oluli-
sem. Koik algab sellest, kuidas taibata klaveri
loomust. Tugevad ja norgad kiljed on igal
pool, erinevusi on suhtumises ja repertuaaris.
Nditeks on Hiinas koorilaul ,,Kollane jogi”, mil-
lest on tehtud klaveriseade. Kui seda mdngib
Lang Lang, on kdik onnelikud ... Peame ene-
sele teadvustama, et muusika ja klaveridpetus
Koreas, Hiinas, Hongkongis toimub ju nende
jaoks vooral materjalil. Paljud 6petajad on
Euroopas hariduse saanud ja 6petavad kodus
Euroopas stindinud muusikat. See on huvitay,
kuidas nad moistavad saksa keeles Beethoveni
madngimist.”

Nidd ei saanud ma jdtta vahele segamata.
Tanapdevale onju tiitipiline globaliseerumine,
voetakse Ule palju vdartuslikku, aga ka kopee-
ritakse, tehakse seadeid. Selles on head, aga
tekib ka kahju oma maa muusikakultuurile.

Need on ju erinevad maailmad. Kas kiputakse
unustama oma muusika vddrtusi? Valdma
leiab, et need erinevused tuleb siiski tihte ter-
vikusse panna. XXl sajandi Euroopa muusikal
on palju Ghist Hiina vana muusikaga, arvab ta.

Kusin, kas Valdmal on kursuslasi kuulates
olnud tahtmist voi kiuslikkust sekkuda épe-
taja ja opilase kujundatud kontseptsiooni, mis
tundub kas ebadnnestunud réhuasetuste voi
ebaloogiliste arengujoontega. Voi piisab tal
enesevalitsust sellesse mitte sekkuda? Valdma
leiab, et see on hea jutt: ,Viimasel ajal ma
Glesandeid ei jaga. Mul ei ole viha ega kiusu.
Mind ajab rohkem hoopis naerma. Muusika-
lised totrused on olemas. Hoian end tagasi.
On ks Iahenemisviis - kdigest hingest piitida
selgeks teha. Nagu Liszt, et kui tahad saada
tervikut, pead asja mélemast otsast vaatama:
kéik marcato’d tuleb selgeks teha ka legato’s,
piano’d forte’s ja vastupidi. Esmapilgul tundub
see ajaraiskamisena, kuuma pudru Gmber kdi-
misena. Carl Czerny (oh, ma olen tema kohta
nii palju halvasti 6elnud!) avaldas oma motte:
kontekst tuleb avada - tikskoik, kas mangid
tihte ndpustikku voi heliredelit, pilt tuleb
kokku panna, tuleb jéuda asja endani. On kol-
leege, kellel on militaarne 6petamismeetod, ja
seisukohad ,see ei ole Beethoven”, ,nii ei man-
gita Beethovenit” ... Nii ei kdi! Ma ei ole 6nneks
veel teada saanud, kuidas peab mangima Beet-
hovenit, see t66 seisab mul veel ees!”

Uurin, kuivord kursuslased on joudnud
professori soovitusi realiseerida. Pole ju loo-
tust silmapilksele edule: markused vajavad
aega ja seedimist, hea mottealge voib hakata
idanema alles mone aja pdrast, kui tekib see
ahhaa-moment. Valdma ettepanekud olevat
head vastuvotmist leidnud. ,,Seda on margata
ka nende puhul, kes kursustel on korduvalt
kdinud. Kui keelest aru ei saada, siis kdneleb
kehakeel, liigutused, isegi I6hn! Eriti vddrtus-
tan ma kambavaimu. Hindan seda, kui terve
kursuslaste seltskond on ihe poogna alla saa-
dud. Nad suhtlevad omavahel ja kajavad tks-
teisele vastu. Meeleldi tullakse jargmine kord
uuesti. Uks poiss tuli juba kolmeteistkiimnen-
dat korda! Aga tahan rddkida veel respektist.
Philipp Emanuel kirjutas 259 aastat tagasi toe-
lisest klaverimdngimisest. Seal on 15 asja, mil-
lest olulisem on, et pikad ndpud panna lihikes-
tele jalihikesed ndpud pikkadele klahvidele ja
po6ial mingu pdrast musta klahvi. Tdnu sellele
saame nadd kiiresti mdngida. Stigav austus
on selle asja nimi. Robert Schumann kirjutas
»,Noorte albumi” kérvale 68 reeglit (164 aas-
tat tagasi!), millest olulisem on: ,,Moraalsed ja
eetilised toekspidamised elus peavad olema
samad ka muusikas”. Ja veel: ,Tdsi on see, et
oppimise 16ppu ei nde!” - see on elukestva
oppimise respekteerimine. Sageli, kui arvame,
et oleme avastanud uue tde, selgub, et see
on juba ammu avastatud. Olgu meil respekti
vanade vddrtuslike todede ees!”

Mul oli Giks vastamiseks natuke ebamugav
kiisimus ka: kuidas Valdma hindab klaveriman-
gus naiste saavutusi, mida on sageli kiisitavaks
peetud? Valdma (itleb selle peale, et Saksamaal
ja Austrias kdib praegu naiste ja meeste heliloo-
minguliste saavutuste kdva vordlemine. ,See
Gritus on vdga tdsine, naerma ei aja. Naistel
on ju palju silmapaistvaid saavutusi. Sama jutt
kdib klaverimdngimise kohta. On kdll nditeks
Rahmaninovi 3. klaverikontserdi kadents, kus
ehk naistel ei jatku hingejoudu ja flsilist haa-
ret, kuid peab titlema, et naised ehitavad enese
sisse meestega vorreldes kergemini seda kulge-
mise taju, valitsevad paremini horisontaali. Aga
ma ei arva, et naiste puhul mingit rolli mangiks
pea, s.t mottetegevus, samuti mitte fldsis. Ma
pole piiri tundnud. Naised on kiiremad 6ppi-
jad! Ma pole kompetentne vastama. Kui vastus
ei tule ise, siis pole seda ehk vajagi ...”

Aeg sundis meid jutuajamist I6petama.
Mida oskan utelda kokkuvotteks? Kuidas siis
mangida klaverit? Uks hea variant: maistu-
sega, siidamega, korvadega! Kas keegi motleks
midagi paremat vdlja?

Jddb veel soovida professor Valdmale
70. stinnipdeva puhul tagantjdrele palju 6nne
ja jdtkuvat energiat!



TEADUS

Olla elus

Uheski meie praegusel hetkel elusas rakus pole elu katkenud juba vahemalt kaks miljardit aastat.

]

Kalevi Kull

Voib 6elda, et elamist ennast peaaegu ei saagi
ideaalses keeles kirja panna - ideaalses, niisu-
guses, mida tdppisteadus on enda jaoks jarjest
paremaks teinud. Elamine ise pole mitte valem,
vaid tGlesannete lahendamine, lahenduste otsi-
mine, selle valemiteni liikkumise tee. Elamine
on kogu aeg mingisuguses kokkusobimatuses,
sest just see puuduolek on otsingute eeldus.

Elus olla. Olla elus. Sellest kdnelda on veidi
imelik, sest Gikskéik mida me teeme voi ei tee
- elusolemine kdib iseenesest. Ometi olen,
ja arvatavasti pea iga inimene on selle peale
moelnud. Nii olen proovinud aru saada, mida
see ‘elus olla’ tdhendab, mis asi elusolemine
on, voib-olla varsti viiskiimmend aastat, ja sel-
lest peaaegu nelikimmend aastat teadlasena.
Muidugi mitte pdris Gldiselt eluprobleemi
lahendades, kuid siiski kogu aeg seda silmas
pidades, et ikka ka sellest aru saada.

Kui siiski Gritada elusolemist selgitada, on
kohe selge, et seda saab teha vdga paljudel
viisidel. Ja mul on téepoolest I6puks naid nii
pika aja jdrel sellega tegelnuna jdrjest tiheda-
mini tunne, et tdesti saangi sellest aru. Aga see,
et tunnen, et aru saan, ei tahenda veel kuidagi
seda, et tunneksin, et seda ka arusaadavalt
teistele arusaadavaks suudan teha. Seepdrast
proovin vahel nii ja vahel teistmoodi.

Kui kénelda elust siin praegu, siis, olles pde-
vas on loomulik kindlasti ka 66d meeles hoida;
kui me oleme 6htus, siis hommikut, kui oleme
sligises, siis kevadet. Seepdrast alguseks (ks
kevadine lugu.

Biofoonia on elu kooskola

Hdandkakk - see on meie (ks kdige suurem
606kull - huikab hommikuvaikuses enne pdi-
kesetdusu. Panen pihud kokku ja huikan vastu,
tema madalal 66nsal hdalel — huuuh, houa-
houa. Kaku hdige kostab metsa ja kiingaste
vahel kaugele. Olles kull 66kull, on ta valgeski
liikvel.

Pdrast pdikesetousu asuvad tihased vana
pdrna voras askeldama, aeg-ajalt tasa hiliata-
des. Pohjatihased dzda, dzdd, rasvatihased tsak,
tsii-hii. Tuleb kaks puukoristajat ning nende
psiiu, ptsiiu jdrel tihased vastavad. Madalais
kuuseokstes nokitsev pdialpoiss vastab i-id,
i, kolla-musta-triibune tukk pdikse vastu val-
kumas. Puukoristaja seepeale koputab ker-
gelt.

Nii nagu Fred Jussi Eestis, on Bernie Krause
Ameerikas hulk aastaid lindude haali lindis-
tanud. Esmalt paddis eri liikide helisid eraldi,
hiljem 6ppis korv ka kogu kontserti korraga
haarama.

Bernie Krause pani tdhele, et lindude hdd-
led metsas ei helise segildbi, vaid on selgesti
seotud. Uks arvestab teisega.

Helimaastikul on oma nisid. Uks kasu-
tab korgemaid, teine madalamaid sagedusi.
Maoned liigid hadlitsevad varavalges, teised hili-
sel hommikul. Aga ka siis, kui Gihel ajal, valivad
nad hetke ja koha, kus laul enam esile tuleb.
Need on rohkem kui dialoogid. See on helikor-
guste, hetkede, paikade ja kogu helimaastiku
koordineeritud kooskédla. Selle nimetaski Ber-
nie Krause biofooniaks.

Seda, et olevat olnud aeg, kui loomad veel
rddkisid ja inimeste seas olnud neid, kes lin-
dude keelt oskasid, voib tanapdeval lugeda
peamiselt lasteraamatutest. Huvitaval kom-
bel on lastejutud tdis neid kdnelusi, nagu kas
vOi too ukraina poeedi Ivan Franko vana lugu,
mida mu lapsepdlves loeti - ,,Siis, kui loomad
veel rddkisid”. Ent inimeste jaoks on loomad
neis juttudes justkui inimesed. Muidugi, loo-
madegi jaoks on inimesed pigem endasugused
loomad.

Vvéttis hulk aega ja 6ppimist, enne kui tai-
pasin, et voib 6elda, et loomad on téepoolest
rddkinud. Et nad on rddkinud midagi inime-
sele, aga nlitd eriti ei rddgi, sestinimene ei saa
enam aru. Toesti, lindude helimdrgid ei koosne
lausetest. Tahendus on neil teistmoodi, viitay,
mitte siimboliline. Ent ometi on see pdris kom-
munikatsioon, paris suhtlemine.

Vegetatiivne elu, taim otsib valgust véi varju, toitu ja vett. Loomne organism rddgib indeksite
keeles ja modistab neid. Tanu ndrvikoele, lihastele ja meeleelunditele on neil arusaam ruumist,
lilkkumisest ja loomulikult ka sellest, kus asutakse ja kuhupoole tuleb liikuda. Puukidel on vaja
jouda vereni. Selle iilesande nad lahendavad, otsides soojust ja siisihappegaasi. Me paneme
seda puukidele pahaks, kuigi nad on oma tilesande lahendavad parimal véimalikul moel. See

ongi elu alus, eeldus ja peamine funktsioon.

Need suhted, mis on lindude-loomade
vahel, ka eri liikide vahel, pole lihtsalt auto-
maatsed signaalid. Need on suhted, mis psi-
vad alles - seisavad osalejatel meeles - ka siis,
kui on vaikne, kui parajasti hdalt ei tehta. Neid
maoista on aga keerukam kui osata voorkeelt,
sest lindude madrgististeemides pole sonu.
Ometi on needki télgitavad.

Antropofoonia

Mitu sajandit kestnud uusaja eripdraks oli ini-
mese eraldiseismine loodusest. Descartes oli
populaarne uusaja filosoof, kes selle piiri eriti
teravalt esitas. Ometi, esmane piir ei kdi ini-
mese ja muude olendite vahelt, hoopis tdht-
sam on elus olemise piir.

Okoloogia ja kommunikatsiooni ajastu
tulekuga on uusaeg otsa saanud. Sellest aga
tuleneb, et riik ei ole enam inimeste riik, vaid
riik on dkosilisteem. Selles elame suhtlevaina
koos koigi teiste olenditega sel maal.

Bernie Krause vottis kasutusele ka séna
»antropofoonia” inimhddlte kogu tdhistami-
seks. Noid inimhddli on peaaegu kogu aeg
kosta. Erinevalt lindude hadlest arvestavad
nad tiksteisega harvem. Kuulake linna. Kuulake
metsagi kostvat miira.

Kui helimaastik on inimmura tdis, siis jddb
seal vahe ruumi teiste liikide haaltele. Krause
pani tdhele sedagi, et linnud voivad dra minna
inimestest eemale lihtsalt sellepdrast, et kau-
gelt nad enam Uksteist ei kuule.

Keskpdeval, vaikse ilmaga, istub mustrahn
kuivanud kémiseva mdnnitivika otsas soos
ja trummeldab. See on mitu sekundit kestev,
tugevate l66kidega algav ja jdrjest vaiksema
porinaga loppev l66girida. Siis kolmveerand
minutit vaikust. Ja jdlle. Niimoodi poolteist
tundi jdrjest, korra igas minutis. Alles seejarel
kostab, kilomeeter eemalt, teise nogikikka
kiljeid. Veel ks trummel. Teine lendab, 6hus
hiides, [dhemale. Ja siis htilavad nad mahe-
dalt juba koos.

Ohtul kdmiseb mustrahni trumm uuesti.

Vastandid

Inimesed motlevad tavaliselt vastandite kaudu.
Rddgib/ei rddgi; kdrarikas/vaikne; on heajon
halb; on must/on valge; on ei/on jaa; inimene/
loom; tark/rumal; kultuur/loodus. Miks me nii
motleme - vastanditega? See on meile arva-
tavasti antud keelega, inimkeelega, mida me
rddgime. Keel ongi niisugune oskus, mis voi-
maldab konstrueerida vastandeid. Me saame
vastandi konstrueerida isegi siis, kui seda
vastandit kunagi kohanud ei ole; saame selle
vastandi lihtsalt vdlja moelda. See on koos kee-
lega juba lapsena opitud loogika: vasak/parem,
tagalees.

Eitus, mis on niisuguse vastandites ehk

PATRICK PLEUL CORBIS/SCANPIX

opositsioonides motlemise aluseks, on vdga
Gldine grammatiline vorm ja see on inim-
keeltele tildine. Loomadel keelt ei ole. Neil on
muud madrgististeemid. Need mdrgisiisteemid
ei moodusta lauseid ja neis ei ole enamikku
inimkeeltele omaseid grammatilisi vorme. Nii-
sugust eitamise loogikat neil ei ole.

Loomad muidugi tunnevad igasugu asju
dra - tunnevad dra toidu, tunnevad dra liigi-
kaaslase. Voivad koguni dra tunda tiihja kéhu
voi kellegi, kellest hoiduda. Aga nad ei saa sor-
teerida asju vastandite paarideks. Nad dpivad
igasugu asju, ent vaid neid, mis neile meeltega
on antud. Eitusega on lugu erinev - vastandi
saame konstrueerida ka siis, kui see vastand ei
ole meile meeltega antud.

Kui me ttleme ei, siis tekitame mingi piiri,
paneme piiri, ja enamasti paneme selle piiri
kusagile enda ligi. Mina-tema, inimene-loo-
dus, inimene-loom, kultuur-loodus - niimoodi
loome omale maailmapildi, kus keel aitab. Keel
aitab vdga suurel maddral kaasa maailmapildi
konstrueerimisele ja niisugused opositsioonid
on loomulikult selle maailmapildi struktuuri
suurepdrane alus, tee, kuidas me (ldse seda
diferentseerida saame, mida me teame ja mil-
lest motleme. Sel viisil me kirjeldame asjadeva-
helisi seoseid, vahekordi. Aga kas piirid ka pari-
selt sealt lahevad, kuhu niimoodi keel meile
ette (itleb - seda alati ette ei tea, see tuleb alles
vdlja selgitada.

Elusus ja elusamus

Millised need padris piirid on, millised on suure-
mad ja millised pisemad piirid, kui suur piir on
kultuuri ja looduse vahel? Ja niiiid mulle tun-
dubki, et see piir paistab olevat vale koha peal,
sest kui me eristame ja Ghtlasi vastandame
‘kultuurf/loodus’, siis jargnevalt, muidugi, jao-
tame looduse elusaks ja elutuks. Aga kultuu-
riinimestena oleme ise ka ju elus! Oigem on ju
seetottu siis, et esimene jaotus on ‘elus/eluta’,
ning elus omakorda jaguneb ‘inimeste elu |
muude olendite elu’, ehk teisisdnu, ‘kultuur |
muu elu’ on elusa alajaotus.

See piirinihe on, ma arvan, vaga-vdga olu-
line, aga meie keel radgib kogu aeg kuidagi
teisiti. Ta ei pruugi seda teha - me saame seda
tdhele panna ja siis teisiti kdneleda - rohkem
nii, nagu need piirid pdriselt on.

Surma tundes teame, et piir elusa ja elutu
vahel on odige jdrsk. Surmast elu tagasi ei saa.
Eluks on igal juhul vaja elu ennast. See on tore
kiisimus: kaua me oleme elus olnud? Véib
kaunis kindlasti 6elda, et Gheski meie praegu-
sel hetkel elusas rakus pole elu katkenud juba
vahemalt kaks miljardit aastat. Me oleme seega
olnud nii kaua kogu aeg elus. Miski - seesama
eluise - on kogu aeg edasi kandunud ilma kor-
dagi katkemata neis rakkudes, neis kehades,
mis praegu elus on. Aga mis asi see on, mis siis
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edasi kandub? Kui seda teame, siis olemegi aru
saanud, mis elu on, eks ole.

Mida elu teeb? Otsib siiia siis, kui on nalg.
Otsib varju siis, kui on paha. Lahendab igasu-
guseid llesandeid. Ka taim - ta kasvatab oma
juurt sinnapoole, kus tingimused tunduvad
sobivat. Ta saab kasvatada tihele poole voi tei-
sele poole; ta lahendab kasvamise juures seda
tilesannet, et leida sobiv.

Voibki siis 6elda, et me oleme kaks miljar-
dit aastat jdrjest lahendanud probleeme ja sel
ei olegi I6ppu. Kuni on elu. Sest see ongi elu.
Ei mingit kohalejoudmist. Elu on jdrjest igasu-
guste (Glesannete lahendamine, kdigi nende
vdga-vdga erinevate probleemide lahenda-
mine, mis ette tulevad, olgu need pisikesed voi
suuremad. Tihtipeale nad ei tundugi problee-
mina, kuna me neid ei teadvusta - astudes oma
samme me jalg otsib iga kord sobiva koha, aga
ega me seda tdhelegi pruugi panna. Meie vere-
rakudki liiguvad teatava otsingu kaudu.

Elusorganismidel on malu ja kéigil neil on
natukene oppimisvoimet. Nad voivad, moned
vdhem, moned rohkem, midagi ka meelde
jdtta. Lahenduste meelde jdtmine votab aga
vahel palju pdlvkondi. Kuna koik need, kes on
elus, on 6ppinud kdituma erinevates olukorda-
des, ilma et oleks vahepeal tulnud surra, siis ei
ole ju teist teed kui see, et nad on pidanud koik
oskused, olgu lihtsad véi keerukad, ise ja oma
eluga toime tulles dra 6ppima, omandama.
Bioloogidele on see olnud (iks vdga palju pea-
valu valmistav kiisimus: kuidas ja kas tldse on
voimalik parandada midagi, mida eluaeg on
opitud, ilma geneetilist mdlu kuidagi sihipdra-
sel viisil muutmata?

Seda, et kuidagi saab, oletas esimese evo-
lutsioonidpetuse looja Jean-Baptiste Lamarck.
Ent siis ei olnud geneetilise mdlu mehhanisme
veel dieti teada. Vahepealne teooria on olnud,
et ei onnestugi muidu, kui lihtsalt ellu jadvad
need, kes kuidagi juhuslikult on sobivad. Aga
puhtjuhuslike muutuste kaudu sobivaks saa-
mine (ehk sisuliselt ilma dppimise osaluseta)
on isegi evolutsioonilises ajas lootusetu. Vahe-
malt paljudel juhtudel lootusetu. See on hoid-
nud evolutsioonidpetuse silamaani ponevil ja
oige aktiivse, et leida arusaam éppimisprot-
sessi ja geneetilise malu passiivsuse vahekor-
rast. Paistab nii, et ka see probleem on praegu-
seks enam-vdhem selge, kuigi me selle esitusi
veel vordlemisi vdhe leiame, ent mitmete aren-
gubioloogide toddes juba siiski on sellest kir-
jutatud. Seda nimetatakse Baldwini efektiks —
kuidasmoodi 6ppimine mdjutab evolutsiooni.
Aga sellesse ma siin pikemalt ei stivene.

Igatahes, kui organism on olukorra ees,
kus ta peab leidma lahenduse, kuna miski ei
sobi, midagi on puudu, on koht tihi voi tee
peal miski ees, siis leides lahenduse ja omades
madlu, olgu head vo6i halba, omades 6ppimisvoi-
met, olgu aeglast voi kiiret, varem voi hiljem
on tuttavad lahendused voimalik meelde jatta.
Samasse olukorda uuesti sattudes on juba voi-
malik selles automaatsemalt reageerida. Kuju-
nevad harjumused. Ja kui vditsin, et elu - see
on pisiv probleemide lahendamise edasikan-
dumine - siis, kui need lahendused meelde
jadvad, saaks ju ka sellest korvale hiilida ja kai-
tuda automaatselt. Teatav masinlikustumine
on kindlasti ka tiks arengutee, mida tihti ette
tuleb. Ent mida rohkem on dppimisvoimet,
seda enam onnestub probleem lahendada uut
moodi. See toob omakorda esile uusi olukordi,
uusi tingimusi, mida varem pole ette tulnud.
Uusi olukordi tuleb muidugi ette ka kdige pare-
mini harjunud olendil ja kaunis ihesuguses
imbruseski.

Oppimisvoime pole organismidel tihesu-
gune. Kui me miljoneid aastaid lahendame
probleeme, siis voiks see ju mojutada ka dppi-
misvéimet ennast. MOnedes olendiriihmades
vahel nii juhtubki. Oppimisvéime areneb ja
see juhtub uute mehhanismide lisandumi-
sega - see on selline tee, mida voib nimetada
elusamuse teeks. See on muutumine aktiivse-
maks, veel otsingulisemaks, veel elavamaks.
Me voime seda elususe lisandumist, elususe
suurenemist ehk siis elusamust margata ka
toesti suures eluslooduse evolutsioonis.

Sona ,,elusamus” ise on vahva sona ja selle
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motles arvatavasti vdlja Uku Masing. Ajalehes
Edasi oli vestlusring ja selle osana Uku Masingu
artikkel pealkirjaga ,,Eesmark - elusamus”. Aas-
tal 1967. Olin siis neljateistaastane. Ja kuidagi
tundsin vaga selgesti, et see on niiid midagi,
mis on selle lahenduse poole, mida ma tahan
teada saada. Uku Masingu kogutud teostes
on artikkel ka Gmber trikitud. NGaad dle luge-
des ma sealt palju rohkem kui sedasama séna
»elusamus” voib-olla ei leiagi enam. Eks see on
kellega tahes nii, olgu vdikeste voi suurte mot-
lejatega, et pole sellist, kes on leidnud kdiges
arusaamise voi kes on kdigis oma esituse osa-
des niisugusel seisukohal, mida vddrib omaks
votta. Seepdrast nad ka, isegi parimad motle-
jad omavahel, tihtipeale kohe tldse tihes néus
ei ole. Seda vdadrib alati silmas pidada ja see ei
tdhenda, et neist monest teisest osast midagi
head votta ei oleks. See Uku Masingu mote
puudutas thtpidi evolutsiooni, teistpidi kul-
tuuri arengut, kolmandat pidi iga meie enese-
arendamist - saada jdrjest elusamaks.
Madrgitaibid

Elususe astmeid vdib nende suurte eristuste
kaudu iseloomustada kui vegetatiivse, seejd-
rel loomse ja seejarel inimliku esile tulekut,
aga vOoib neid astmeid otsida ka meis igatihes
endas.

Sest tee taimsest loomseks ja edasi kul-
tuuriliseks on see tee, mida me oleme kdik
ise omas nahas ldbi kdinud. Esimestel ndda-
latel pdrast munaraku viljastumist olime
oma taimses elus, seejuures mitte tilekantud
tdhenduses, vaid vdga tdpses bioloogilises
mottes. Sellal olid meil (iksnes vegetatiivsed
oppimismehhanismid, mis on tldised sellele
osale organismide maailmast, kellel ei ole
neuromotoorset stisteemi, kellel ei ole aju ja
sellega seotud lihaste t66d. Seejdrel kuni ehk
kuuenda voi kaheksanda kuuni parast siindi
elasime oma loomset elu. Sealt edasi algab
tasapisi kultuuriline.

Huvitavad on need vahekohad, mida saab
vdlja selgitada mehhanismide kaudu, mis lisan-
duvad probleemide lahendamise oskusele ja
margististeemidele, mida neil eluetappidel
kasutame.

Uhe jaotuse jargi on nii, et esimesel etapil
on organism véimeline kasutama tiksnes ikoo-
nilisi mdrke. Need puudutavad tiksnes millegi
dratundmist, millegi lihtsa dratundmist - et see
on valgus; see on mingi konkreetne toitaine;
see on teine rakk, kellega sobib koos elada; see
on bakter, kelle suhtes tuleb teisiti kdituda jne.
Ent juba selline lihtne dratundmine véimaldab
ka otsingut, voimaldab lahendada lihtsaid olu-
kordi. Oigemini olukord voib olla keeruline,
aga ta on niisuguse organismi jaoks vaheste
eristustega ja selles mottes lihtne. Lahendus-
teid on vegetatiivses elus lihtsalt vaga vdhe.

Koos ajuga, mis tuleb hammastaval kom-
bel alati koos lihastega, omandab organism
hulkraksed meeleorganid ja erinevad meeled.
See isedralik kude - ndrvikude - pakub vdima-
luse moodustada ja vordlemisi kiiresti tmber
korraldada seoseid - seoseid selle vahel, mida
meeleorganitega dra tuntakse ja mida seepeale
lihastega tehakse. Niisugune seoste (imber-
korraldumisvoime toob kasutusele tdiesti uut
tiapi mdrgid, mida nimetatakse indeksiteks.
Need, mis on aluseks koige lihtsamale jdrelda-
misele , kui nii, siis voib juhtuda too”. Véima-
lused ennustada olukordi laienevad sellega
pooraselt. Sellega koos on véimalik eristada
suundi, teha vahet kaugustel, hakata orientee-
ruma ruumis. See on kdik see, mis on loomsele
Gilesannete lahendajale kdttesaadav.

Alles vegetatiivsete ja animaalsete madrgi-
siisteemide olemasolul, ja peaaegu et ainult
thel liigil, ilmuvad ka kolmandat titipi mdrgid
- siimbolid ja seeldbi keel. Simbolid on mar-
gid, mille tdhenduse puhul ei ole enam tarvis
mingisugust otsest sidet meeltega tajutavaga.
Siis tulevad kasutusele opositsioonid, ja tuleb
kasutusele niisugune maailmapilt, mida me
saame ise konstrueerida, kus me saame ise
liikuda, kuhu me vdéimegi dra minna ja oma
motlemisse minevasest ja tulevasest jdddagi,
kadudagi.

See on huvitay, et koos siimbolite ja keele
ilmumisega tekib organismidel véimalus vdga
rikka virtuaalse maailma jaoks. Tekib mitte
ainult véimalus, vaid peaaegu méddapddsma-
tult niisugune olukord, kus oma Gimbrusest,

Keele ilu ja harmoonia ktisimus

Keel on rikkam kui maailm ise, kuna selles on
voimalik kirjeldada ka seda, mida ei pruugi
olemaski olla. Keele abil saab tommata piire
sinna, kus neid pole. Saab tekitada pooli ja
opositsioone, nagu kirjutab Kalevi Kull tana-
ses loos ,,0lla elus”. Kas see on hea voi halb?
Nii ei saagi kiisida, sest see on keele omapadra
ja keele véimalus on teha. Mdistagi, see voi-
malus on inimesel oma kultuuris, oma loodud
virtuaalses maailmas, mis tihtpidi véimaldab
meil hoomata oma peas kogu universumit.
Alates teadmistest, mis on kogutud koige
vdiksemate maailma koostisosade kohta
kuni teadmisteni kogu universumist. Keel
annab meile véimaluse niisugustest asjadest
moelda, lahendada ette tulevaid tilesandeid.

Teisalt on keeles sdnade, harjumuseks
saanud lausete, kogu keele struktuuris ole-
muslikke ebatdpsusi. Sealhulgas on nii selli-
seid, mis on traditsiooniliselt nihkes, vorrel-
des teada oleva maailma tegelikkusega, nagu
nditeks vdide Pdikese tdusmise ja loojumise
kohta, aga ka selliseid vditeid, mis eituse
kaudu hoiavad millegi poolt olles tileval m66-
dapddsmatut vajadust luua selle vastaspool,
opositsioon, eitus.

Motlemise ja keele kiisimus on tavapa-
rane pohjuse ja tagajdarje kiisimus. Kas mote
mojutab keelt voi keel motet? On ilmne, et
kord vdlja kujunenud keel ltikkab sellesse kee-
lekeskkonda stindinuid-sattunuid kindlaisse
mottemustreisse. Kdige muu hulgas ilmselt
paneb ka kirjeldama nditeks sdpru vaenlaste
kaudu, head halva kaudu.

Nii voi umbes nii kujunebki vilja keele ja
motlemise nihe vorreldes selle pdris maail-
maga, mille sees me elame ja milles on suur
hulk teisi olendeid, kes ka suhtlevad oma
madrgististeemides, millest keel on vdlja are-

sellest tegelikkusest saab minna lahku, saab
eralduda. Simboliliste mdrkide kasutusele-
vott, voib delda, on teatavaks aluseks sellele,
kuidas kultuur tekitab tasapisi jdrjest suure-
maid probleeme iseendale seesuguses eraldi
olevas maailmas elamise kaudu, selle vahetu
seose teisejdrguliseks muutumise kaudu, mis
meil oma taimses ja loomses elus imbrusega
on olnud ja on.

Eluloomus

Mis on see elu isedralik joon, see elu isedralik
protsess, mis kogu aeg edasi kandub ja mille
tottu me miskit elusaks nimetame? Selle kirjel-
damine on hdmmastaval kombel olnud teadu-
ses vdga vaevaline. Me leiame sellele mitmesu-
guseid ldhenemisviise. Nditeks seda on peetud
eraldi substantsiks, vdljaks voi aineks. Praegus-
ajal on selline vaade valdavalt kérvale likatud.

Elusa loomupdra on proovitud matemaa-
tiliselt Gihel voi teisel viisil kirjeldada. Teadus-
likult ju peab saama kirjeldada koike seda, mis
looduses toimub. Loodusteaduslik, tappistea-
duslik kirjeldusviis seisneb selles, et koostame
mudeli, kirjelduse, mida peame selgituseks, nii
et saaksime 6elda: kui on antud tingimused, siis
toimub loodusseaduste jargi nimelt niisugune
kditumine sellel uuritaval siisteemil. Loodus-
teaduslikud mudelid saab piisavalt pdhjaliku
uurimise tulemusena viia arvutatavate mude-
liteni, nii et saaksime siis tingimusi teades vdlja
arvutada, kuidas see siisteem kaitub.

Enton ju kohe ndha, et elu keskne omadus,
nii nagu me seda kirjeldasime - otsinguolukord
ehk miski organismile ses mottes uus, et ta
peab leidma lahenduse, on ju otsinguolukord
tiksnes siis, kui ei ole voimalik ette 6elda, mis
on lahendus. Sest kui seda on vdimalik ette
Oelda, siis ei ole see ju enam otsing, siis see ei
ole enam probleem. Seeparast siis oleme tdpse
loodusteadusliku keelega seda elu pohilist
omadust kirjeldada ptitides suure raskuse ees.

Need teaduslikud lahenemised, mis vota-
vad matemaatilise keele kirjeldamise aluseks
—javaldav osa loodusteadust ptitiab seda teha
- kasutab kirjeldamiseks niisugust ideaalset
keelt, mis on puhas simboliline keel ja mille
teiseks omaduseks on piiiid, et selle keele ter-
minid oleksid voimalikult thetahenduslikud.

Ometi, elu uurides leiame, et elu mdrgi-

nenud, kellega me ka paratamatult oleme
suhetes.

Kalevi Kull toob oma eluprotsesside ja
suhtluse tlevaateloos ndite, mil moel inim-
keeles on harjumus mainida, et ,,ilm on halb”
vOi ,ilm on hea”, jajuurdleb selle lle, etilmale
selliste omaduste laiendamine on (ksjagu
kohatu. Pigem absurdne. Keeleliselt on hin-
nangu andmine alati lihtne. Keele paindlikkus
ning siimboli-iseloom véimaldavad seda alati
ja lihtsalt teha.

Mottemehhanismides aga nihkub sellega
paigast dra tegelik piir, mis on maailmas ja
meile olulises maailmas, biosfaaris, dkostis-
teemis olemas ka meie tahtest ja keelest sol-
tumatult. Enamgi veel, see nihe paneb arva-
tavalt nihkuma ka meie endi omavaheliste
suhete piiri. Hajutab ja hagustab positiivsust
ning noudes justkui vaenlast iga sdbrakirjel-
duse juurde.

Ma olen kaugel arvamisest, et pdikese-
tousu motiivi peaks keeles korrigeerima hak-
kama taevamehaanika tésiasjade jargi. Halva
ja hea ilma voimatuse selgitamine voiks aga
kéne alla tulla kall. Palju hullem ehk aga on
koikvoimalike energiavdljade, aurade ja muu
sellise ebateaduse raskekaalu esindajate
vohamine meedias ja igapdevaelus - seega
ka keeles, motetes ja maailmapildis.

Selline keel ei ole kooskdlas maailmaga,
millest meil teadusliku métlemise ja meeto-
dite kaudu aimu on. Nojah, titlevad need ras-
kekaallased, kasutades lihtsat eitamise vale-
mit, et ongi teaduslik ilmapilt ja siis on veel
see El-teaduslik ilmapilt. Oigustajate meelest
on sellelgi oma odigustus, sest El-pildi keelde
tekitamine on dlilihtne. Seda saab teha holp-
sasti, konstrueerides jarjekordse virtuaalse
opositsiooni. Meelevaldsete argumentide

protsessina oma olulises osas - selles osas just,
mis maailmaga thendust hoiab - ei ole siim-
boliline ega tihetdhenduslik. Ulesande lahen-
damine on alati mitmetdahenduslik olukord,
muidu see ei oleks ju tilesanne.

Voib 6elda, et elamist ennast peaaegu ei
saagi ideaalses keeles kirja panna, ideaalses,
niisuguses, mida tdppisteadus on enda jaoks
jarjest paremaks teinud. Selles keeles saab vdga
hdsti kirja panna koik selle, mis on eluta maail-
mas, peaaegu koik selle ka, mis on elusorganis-
mide keemilis-flitisikaliste protsesside juures
oluline, aga just see ujub meil eest dra, mida
me tahame leida — see on see otsing ise, milles
organism on. Elamine ise pole mitte valem, vaid
tilesannete lahendamine, lahenduste otsimine,
valemiteni liikumise tee. Elamine on kogu aeg
mingisuguses kokkusobimatuses, sest just see
puuduolek on otsingute eeldus.

Juri Lotman nimetas seda tolkimatuseks,
mis on iga suhtlemise, iga kommunikatsiooni
Gks mdddapddsmatu osa ja eeldus. Sest niipea
kui meie kommunikatsioon on Gleni arusaadav,
koiges automaatselt moistetay, niipea kaotab
ta tdhenduse. Niipea kaotab ta elususe.

Kui niisugune probleemide lahendamine
on elule tldine, siis vdiks ehk olla ka midagi
tldist selles, milles lahendus seisneb. Ja ma
arvan, et nii ongi: mis iganes elusorganismil on
see, mida ta otsib, on parim lahendus, kdige
sobivam, kdige parem. Inimesed saavad sel-
lest muidugi ka kdrvale hoida, tahtlikult mitte
parimat valides ehk halba tehes. Aga teised
loomad nii saa.

Ent inimene saab tahtlikult ka toimida vii-
sil, mis neis véimalustes, mis parajasti on, ongi
koige parem. Parajasti oma arusaamises, oma
teadmiste hulgas, oma vdéimetes, oma otsus-
tusaja antuses saame kogu aeg teha parimat.
Ilma et me isegi vastandaksime seda, sest
parima tegemisel polegi pdris vastandit, vdhe-
malt ei ole see vastand mingisugune sim-
meetriline opositsioon. Teha parimat - see on
lihtsalt positiivsus.

Positiivsuse tahaks ka veel dra péhjendada.
Et mis see on ja kuidas see kaib. Uks huvitav
lihtne naide tuleb jdlle meie keelest. Kui me
lahme vdlja ja on igavene vihmane ilm, Gitleme,
et see ilm on halb. Agailm eisaajuise halb olla.
See, mis voib olla halvem vdi parem voi eriney,
on meie enesetunne. Uhe ilma puhul me tun-
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abil on sel moel keele harmoonia tuksi kee-
ratud ja keel laheb koledaks kdtte, motted
ebatdpseks, kohatuks, suisa absurdseks.

Vdlja pakutud keeleuuenduste hulka
kuulub arvukalt uudissénu ja voistu sonade
vdljamoétlemist. Varskeim kogemus selline,
et hakati konstrueeritud séna kui malakaga
nuhtlust jagama koigile, kes vdljamoéeldud
piirist tle Idinud. Pean siin silmas presidendi
tekitatud Gitka-kampaaniat.

Keeleuuendus ja keelehoole on peale
uute sonade ja harjumuspdraseks muutunud
keelekasutuse ametlikuks tunnistamise ka
keele ilu kiisimus, eheda harmoonia kiisimus,
ja see pole kola kiisimus, vaid et keel peab
kokku kélama ka meie teadmistega maail-
mast. Neid teadmisi lisandub ja sellega peaks
keele struktuurgi kohanema. Kui ei muud, siis
teha maailma maoistmine lihtsamalt kattesaa-
davaks. Voi kas see on ilusa (harmoonilise)
keele kiisimus, et plitida esitada nahtusi ja
seoseid vahem opositsioonilisena, positiiv-
sena - seega, parima lahendusena olukor-
rale?

Meelevaldsete vastandite vabam keel -
voime ju sellise hiipoteesi pustitada - aitaks
ehk paremini ka méista ja leida head sealt,
kus vastandite killus paneb otsima vigu ja
vaenlasi.

Ehk on aeg arutleda laiemalt selle (le,
kas tldse on vdimalik keelekorralduse ja
hooldega tuua muudatusi inimestevahe-
lisse moistmisse ja suhtlusse? Kui see muu-
tus parema, positiivsema ja konfliktivabama
suhtluse poole keele kohandamisega ndib
tdéendone, siis on meie ees jargmine kiisimus:
kuidas?

Marek Strandberg

neme ennast Ghtviisi, teinekord teistviisi. Aga
keeles me omistame selle, mis on meie enese-
tunne, sinna vdljapoole. Tdiesti absurdne on ju
oelda ilma kohta, et see on paha - ilm ei saa
midagi valida. See, kes ei saa midagi valida,
selle kohta ei saa 6elda, on ta hea voi halb.

Ilma puhul on jdreldus kill ehk kdnetava
mottes harjumata, ent lihtsalt jarelduv. Kuid kui
tegu on elusolendi, nditeks sddse voi puugi voi
vihase kutsikaga - need véivad ju ikka pahad
olla? Ometi nemad, kellel pole siimbolilist
keelt, nagu ma puddsin péhjendada, nemad
ei saa kuidagimoodi valida halba. Neil ei ole
voimet otsida teisiti voi muud kui voimalikult
paremat sobivust nende vdéimete piires, mis
neil on. Jarelikult siis ei saa me ka nende kohta
Oelda, et nad on pahad.

Kas siis kellegi kohta saab? Maistlik on eel-
dada, et kdik meie, koik teie, nii palju kui oskust
ja kogemusi on, teeme parimat. Lihtsalt alati ei
onnestu, aga ikkagi piiiame.

Sddrasel juhul ei ole loogiline ka tihegi kaas-
lase kohta halvasti mdelda. See oleks loogika-
viga.

Voib-olla tuleneb eristus heaks ja halvaks
meie keelest. Keel (itleb meile selle vastanduse
ette, jame jdrgime seda, ilma vdlja uurimata ja
selgitamata ja I6puni mdistmata, kas pdriselt
ka niisugune opositsioon on seal, kus me teda
rakendame. Tihti ju ei ole.

Kuidas elu siis toimib? Elusamusena. Nii, et
maailma rodomustada. Nagu sonab Uku Masing:
L2Armastus mu meelest peaks olema enam-vd-
hem pidev mdtisklemine, mida teha teisele,
et ta naeraks meelehddst. Pidev motisklemine
toob kaasa teostamisegi. Ja sellega on 6eldud
koéik algusest otsani. Kdik, mida saaks 6elda
veel, on ainult seletused sellele. Aga, kui keegi
hakkab matlema koigest, mida teine voiks teha
temale, kuid pole teinud, siis ta pole armastaja,
vaid kaupmees, nagu mina sageli, ja see lugu
on kurb.”

Armastus mu meelest peaks olema enam-
vdhem pidev motisklemine, mida teha teisele,
et ta naeraks meelehdast.

Artikli aluseks on ,,0éiilikooli” loeng, mis on
lindistatud Plektrumi festivalil 15. septembril
2011. Sirp ténab Kiilli Tiili ja Jaan Tootsenit.
Kuula: www.ylikool.ee.
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Kurimajandus ja kurimote internetis

Agu Kivimagi

Inimesed ei salli haigusi tekitavaid viirusi, pea-
vad looduse seda osa kahjulikuks. Viirustelgi,
nii bioloogilistel kui ka kultuurilistel, on oma
roll ja arenguloogika. Sinna hulka kuuluvad ka
kurikuulsad vorgu- ja arvutiviirused.

Internetis on vdlja kujunenud inimese kur-
jast mottest kantud keelatud ja kirutud t66s-
tusharu - kurivara tootmine, muik, haldamine
ja kurivara kasutusteenuse pakkumine.

Koik inimese loodu sisaldab vigu, nii ka
arvutitele kirjutatud programmid, mille kaudu
juhitakse seadmeid ja mida leidub kdikjal -
triikrauast kosmoseraketini. Tavaolukorras
avalduvad vead korvaldatakse tootmises kat-
setamise kdigus, kuid koiki olukordi ja vadlis-
tingimuste kombinatsioone ei jouta kunagi
labi proovida. Seega on voimalik, et igas mik-
roprotsessoril td6tavas programmis on vigu.
Mikroprotsessoreid on me imber koikjal, ka
kohtades, kus me ei oska seda arvata. Asja-
olude kokkusattumisel voib vigase programmi
juhitud seade pohjustada torke.

Vigu kasutataksegi dra, et panna arvuti voi
muu seade toole teistmoodi, kui omanik on
soovinud. Vigu saab kasutada kuritegelikul
eesmadrgil ja rinnakuks stisteemide vastu. Ula-
tuslikud vead véimaldavad napsata ka kontrolli
arvuti le. Kui selline viga pole avalikult teada,
muutub teadmine sellise vea kohta kaubaks,
mida kurjema kiibermdtte kandjad ostavad.
Selle veateadmise ostjateks on ka riikide julge-
olekuasutused. Kuni 100 000 euroni kiitindivad
veateadmise hinnad on muutnud vigadeotsi-
mise omaette aardejahiks.

Olukordi, millal viga avaldub, otsitakse siis-
temaatiliselt. Igal programmil on sisendid ning
neile vastab siis ootusparane voi ka ootamatu,
ning voéimalik, et ka soovimatu, programmi val-
jund véi seisund. Internetis on vabalt on saada-
val programmid, mida saab panna iseseisvalt
toole proovimaks stistemaatiliselt Iabi miljo-
neid kombinatsioone ebatavalisi sisendeid, et

leida situatsioon, millal seade térkuma hakkab
ning tarkvara oma kaitsetu kdhualuse kasutaja
poole poodrab.

Nditeks katsetatakse, mis juhtub veebile-
hega, kui sisestada kasutajanime voi parooli
vdljale 10 000 simboli pikkune tekst voi eba-
tavalisi simboleid. Mis juhtub, kui tarkvara
koostaja ei ole ette ndinud sedavord tavatuid
Glesandeid, millega programm peaks hakkama
saama.

Kuni viga pole avalikult voi tarkvara toot-
jale teada, puudub tarkvara tootja parandus ja
kujunebki oht selle programmi véi sellise siis-
teemi meelevaldseks kasutuseks. Keskmiselt
on viga avalikkusele teadmata umbes kiimme
kuud, enne kui keegi vastutustundlik inimene
selle taasavastab ja tarkvara tootjat teavitab.
Selle aja jooksul ei tunne viga kasutavat kuri-
vara (vO0i muud vddrvara) dra ka riinnete tuvas-
tamiseks ja tokestamiseks kasutatavad prog-
rammid.

Pdrast vea ostmist luuakse viga kasutav
rindeprogramm. Riindeprogramm levitatakse
kas konkreetse sihtmadrgini, nditeks pank, voi
voimalikult suure hulga kodukasutajate arvu-
titeni. Enamasti kasutatakse levitamiseks kodu-
kasutaja kergeusklikkust.

Rindeprogramme voidakse edasi muda
vOi rentida. Riindeprogrammi litsentsilepin-
gud voivad sisaldada ka klausleid programmi
ebasihipdrase kasutamise kohta. Kuigi kurite-
gelikus maailmas sélmitud lepetega ei saa koh-
tusse minna, on siiski sanktsioone, mis tagavad
lepete tditmise. Nditeks vdib kurivara tootja ise
teavitada viirusetootjaid oma kurivarast voi
lihtsalt likvideerida need osapooled, kes oma
tegevusega Oiguskaitsjaile on silma jddnud ja
seadnud nii ohtu kurimajandusliku tegevuse.

Arvutite Glevotmise eesmadrgiks on arvu-
tiomaniku tagant varastamine, kurikaela tege-
vuse jdlgede varjamine voi arvutusvoéimsuse
koondamine soovitud eesmdrgi saavutami-
seks. Koduarvutite arvutusvéimsust on koon-
datud ka teaduslikel eesmarkidel, tuntuim
ettevotmine on SETI (search for extraterrestrial

intelligence) programm, mis koondas 2,4 miljo-
nit arvutit maavalise tsivilisatsiooni signaalide
otsinguks kosmosest. Kuritegelikel eesmadr-
kidel loodud suurima robotvorgu suuruseks
hinnatakse 25 miljonit arvutit. Sellise arvutus-
voimsusega on voimalik murda kriiptograafilisi
algoritme véi riinnata riiklikke infrastruktuure.
Kuna kasutajad aeg-ajalt siiski puhastavad oma
arvuteid, siis tuleb robotvorke pidevalt hool-
dada, uuendada ja tlevoetud arvuteid juurde
hankida. Ulevoetud arvutid tuleb korda teha,
et keegi teine neid (le ei votaks, s.t parandada
teada olevad turvavead. Robotvérgu arvuti-
tes toimivat teabeliiklust jdlgides on véimalik
tuvastada juhtkeskuse asukoht. Kui autori-
teetselt organisatsioonilt on tulnud kaebus,
ltlitavad seadusekuulekad internetiteenuse
pakkujad sellised arvutid internetist vdlja. On
olemas ka n-6 kuulikindlaid teenusepakkujaid,
kes ilmselt on kursis oma klientide kuritegeliku
vOi seaduse piirimail oleva tegevusega ega rea-
geeri kaebustele.

Seega otseseid kurjategijaid imbritseb
terve dkoslisteem tegutsejatest, kes otseselt
ei tegutse seadusega vastuolus, kuid kelle
tegevuse loppeesmadrk on kaasa aidata kuri-
tegevusele, moodustades nii osa kurimajan-
dusest - need on vigade otsijad, vigu kasutava
riindetarkvara loojad, riinde tarkvara levitajad,
robotvorkude haldajad, kuulikindla interneti-
teenuse pakkujad. Kurimajanduses tegutse-
jate ja legaalse tarkvara arenduse ja teenuse-
pakkujate vahele on raske piiri tdbmmata, kuna
samu tooteid, mis on vajalikud kurjamitele,
kasutavad ka sensitiivsete stisteemide kaits-
jad. Kriitilise tdhtsusega on kurimajanduses
see informatsioon, mis ei ole veel avalikult
teada. Avalikustunud info pohjal konstrueeri-
tud riindetooted jouavad vabavaralistesse voi
kommertstoodetesse ja neid vdivad koik osta,
et omasuisteeme testida. Tuntud vigade suhtes
viiakse labi siisteemide auditeid ja koolitatakse
administraatoreid.

Kuna riikidevaheline poliitiline konkurents
ei erine oma algldtete poolest kuritegevuse
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motivaatoritest, siis on kurimajanduse tarbija-
teks ka riiklikud teenistused, kelle tilesandeks
on kiberruumi sdjaplaanide koostamine ja
elluviimine. See tdhendab, et valdkonda on
hakatud vdga heldelt finantseerima ja kiiber-
riinde odavus on muit. Iraani tuumajaamas
tuumakdtuse rikastamise riindeks konstruee-
ritud kurivara loomise maksumuseks on hinna-
tud 20 miljonit dollarit.

Kuna ,head” té6tavad pidevalt vdlja mee-
todeid , pahade” takistamiseks, siis toimub
pidev tehnoloogiate arendamise voidujooks
heade ja pahade vahel. Kui vastukaaluks viirus-
tele tootati vdlja viirusetorje programmid, mis
tuvastasid viirusi, siis pahad td6tasid vdlja ise-
ennast muutvad viirused, mida viirusetorjujad
enam dra ei tunne. Hinnatakse, et viirusetorje
suudab tuvastada kuni 20% pahavarast.

Kommunikatsioonitehnoloogia niivord
ulatuslik areng ja levik on loonud tdiesti uue,
inimese tahte ja hoiakutepdhise tehismaa-
ilma. See on omaette dkostisteem, millele ei
laiene loodusseadused ja mis on meelevaldne
nagu inimestevaheline suhtlemine ikka. See
loob hulgaliselt huvitavaid véimalusi, ja ka
probleeme, mille lahendamine nduab pidevat
askeldamist, sest suure tdendosusega ei saa
siin vdlja kujuneda kdikehdlmavat kogemust.

Teadusuuringud on ndidanud, et mida roh-
kem infotehnoloogilised siisteemid arenevad,
seda vahem on véimalusi, et dnnestub kontrol-
lida siisteemide omavahelise suhtluse korrekt-
sust. Pidevalt suureneb nende seadmete hulk,
mida inimesed iga pdev tarvitavad, kuid mis
voivad samal ajal olla kuritegelikus voi vahe-
malt teadmata kasutuses kellegi teise poolt.
Kui automatiseerida kodumajapidamises koik
protsessid ja viia nende juhtimine vorgupohi-
seks, siis (ihtlasi tekib voimalus kellelgi teada
saada inimese tegevuse profiil ja kavandada
rindeid.

Ja kui plaanite osta tolmuimeja, mis iseseis-
valt 66siti maja koristab, siis olge valvsad, et ta
ei reedaks kurjategijatele teie vadrisasjade asu-
kohta.

Eesti Rahva Muuseum ja tldrahvalik siht - Jakob Hurt 2.0

Toomas Kiimmel

Kultuuriparand, mis on kodudes, tdnapdeval ka
meie arvutites ja telefonides, voiks olla aines,
millelt Gles ehitada pilt Ghiskonnas viimasel
ajal toimunust. Ehk rohkemgi kui prigi, vaja-
vad kokkukogumist ja omavahelist seostamist
madlestused, niisamuti, nagu Jakob Hurt kunagi
algatas vanavara kogumise.

Eesti Rahva Muuseum (ERM) oma uuele
majale Idhemal kui kunagi varem. See annab
lootust, et okupatsiooniarmee lennuvadljast ins-
piratsiooni saanud maja ja ERMi ajaloolise asu-
kohaga Raadi maisas tekib moistlik simbioos.
Loodame, et see saab niimoodi olema, ehkki
kahtlusi on muidugi palju. Igal juhul ei tule selle
kompleksi tilalpidamine odav I16bu. Pealegi voib
ehitus eeldatavalt venida pikkadeks aastateks.
Ning siit tekibki kdige peamine kiisimus selles
suurprojektis: kuidas tdita tulevane maja, aga
eelkdige laiemalt ERM, vadrilise sisuga?

Kas me oleme ja kas ERM on oma ideedes
ikka XXI sajandis? Me kurdame, et meil on
dhmastunud eesmadrk, me ei suuda sonas-
tada uusi suuri ideid. Ehk oleks uuenev ERM
see koht, kust alustada ja pakkuda vdlja uusi
suuri Gldrahvalikke algatusi? Sest ei keegi muu
kui just ERMi sisuline alusepanija Jakob Hurt
sonastas koigile tuntud tleskutse: ,, Kui me ei
saa suureks rahvaarvult, peame saama suureks
vaimult!”

Eesti Rahva Muuseum -
rohkem kui muuseum

Eesti Rahva Muuseum ei siindinud Gle66 Ghegi
voimuri kdsikirja ega korralduse alusel. Ei olnud
see meie rahva kultuuriait ka Ghegi arengukava,
programmi voi riikliku asutuse initsiatiiv. See

on esimene kodanikutihiskonna isetegemise
ndide, mis kuldsete tdahtedega kirjutatud eesti
rahva iseolemise ajalukku. Ning selles kuldsete
tahtedega kirjutatud ajaloos eristub omakorda
peatiikk, kus eriti selgelt eristub Jakob Hurda
nimi. Arkamisaja vaimu kehastus Hurt ei ndi-
nud muuseumi sindi, kuid see siindis tema
opilaste joupingutusel otsekui monumendina
Opetaja toole. Selles on oma peidetud kood
jarjepidevusest kultuuripdrandi sdilitamisel ja
tutvustamisel. Tanu sellele on meie kultuuripd-
rand kokku kogutuna maailma ulatuses enne-
olematu.

XIX sajandi I6pus elati Eestis kohati veel nagu
muuseumis, inimesed kandsid vdhemalt plha-
pdeval kirikusse minnes rahvariideid, suulist rah-
valoomingut kanti polvest pdlve edasi veel igas
peres. Jakob Hurt otsustas selle kultuuriparandi
kokku koguda. Selleks kasutas ta vabatahtlike
korrespondentide abi suulise kultuuripdrandi
ja ainelise vanavara kogumisel. Selles ongi Eesti
tohutu vedamine. Meil maarahvana oli veel sdi-
linud see, mis enamikus Euroopa riikides tdos-
tusliku revolutsiooniga kaduma hakkas.

Otsustava tduke ERMi rajamiseks andis
Hurda surm 1906. aasta viimasel pdeval. Tema
testament rddkis kogutud kultuuripdrandi sdili-
tamisest, et see vddrtus peab rahvale alles jdadma.
Hurda matuste jdrel kogunes Vanemuise vdike-
sesse saali seltskond tollaseid vaimuinimesi, kes
asusid arutama, kuidas Hurda t66d sdilitada ning
rahvale voimalikult kattesaadavaks teha. Mote
rajada Hurda muuseum esitati 1907. aastal, teoks
sai see 1909. aastal. Arvestades kavandatud t66
hulka, valitigi nimeks Eesti Rahva Muuseum.
Alguses, kui muuseumi ei olnud, olid esimesed
asjad Oskar Kallase voodi all, tilejdanud Gle Eesti
laiali. Muuseumil aitasid plisima jadda ja kasvada
ning areneda rahva annetused.

ERM nditas oma sisu ka rahvale ja riigile krii-

tilistel hetkedel. Noukogude okupatsiooni jdrel
suudeti just ERMi seinte vahele peita ja pddsta
hindamatuid kultuurivdartusi, mille kommu-
nistid oleksid hdvitanud. 31. juulil 1941 avaldas
Postimees ERMi Uleskutse suvesdjaga seotud
museaalse vddrtusega esemete ja kirjelduste
kogumiseks. Pikal ndukogude ajal suudeti jdt-
kata suulise parimuse kogumist, mis oli seotud
riskiga, sestinimeste motteid ja kultuuripdran-
dit ei olnud veel suudetud mirgitada valitseva
ideoloogiaga. Simboolne on seegi, et ERMis on
traditsiooniliselt hoiul Eesti esimene lipp!

Pikaajalise eesmdrgi poole -
Jakob Hurt 2.0

Praegune aeg on taas oma arengus poordeline.
Kultuuripdrand kolib arvutisse, digimaailma ja
internetti. Seda nii igapdevasel suhtlemista-
sandil kui ka sdilitamise ja uurimise mottes.
Inimeste igapdevane suhtlemine on muutu-
nud. Kas ei ole ka meil viimane aeg talletada
koik see, mis on veel vanaema pildialbumis,
vanemate kirjalaekas?

Kultuuriministeeriumis on koostatud suu-
repdrane dokument pealkirjaga , Digitaalne
kultuuripdrand 2007-2010". Kahjuks ei ole
teada, kui palju programmist reaalselt ellu
viidi. Aga voib olla kindel, et kultuuriparandi
digitaliseerimine tegelikult alles algab.

Kultuuripdrandi digitaalsena sdilitamise
eesmdrk on tagada havimisohus oleva kultuu-
riparandi kui terviku sdilimine selleks koige
sobivamate vahenditega ning kultuuripdrandi
kattesaadavaks tegemine voimalikult laiale
tarbijaskonnale, kasutades selleks sobivaimat
tehnoloogiat ja kasutajasdbralikke meeto-
deid.

Missugust kultuuripdrandit kultuuriminis-
teerium silmas pidas? Koik see on modeldud

nn maluasutuste e peamiselt muuseumide
jaoks. See on tiitipiline organisatsiooni ja insti-
tutsioonikeskne ldhenemine. Kultuuripdrandi
loojateks on aga tavalised inimesed. Miks me
neid ei arvesta, kaasa ei haara? Meie kodaniku-
Ghiskond on sealmaal, et iga perekond voiks
olla selleks Jakob Hurda korrespondendiks, kes
talletab olulise parandi, mis dhvardab muidu
jdljetult kaduda.

On aeg liikuda edasi jargmisele tasandile.
ERM ei ole Giksnes maja, ehkki ka see probleem
tuleb lahendada. ERM ei ole ka pelgalt muu-
seum kui riiklik organisatsioon. Endine kultuu-
riminister Laine Jdnes ja ERMi direktor Krista
Aru on tddenud: ,Moderniseeruv aeg vajab uut
sOnastust vanade vddrtuste seletamiseks XXI
sajandi votmes.” Tehkem siis seda! Igas peres
on tallel kirjavahetust, perekondlikke fotosid ja
dokumente eri aegadest, millel sageli on palju
laiem vaartus kui lihtsalt perekondlikud siind-
mused. Aeg on see kultuuriparand digiteerida,
kokku koguda, siistematiseerida. Eesti Rahva
Muuseum peaks siin olema Hurda rollis ja iga
eesti pere korrespondendi rollis. Kuid kaa-
sata tuleks kodanikutihiskonna véimaluste lai
skaala. Tuletame meelde kas voi , Teeme dra!”
edukaid prigitalguid. Ja isegi rahva annetus-
tega ERMile vadrilise hoone ehitamine ei oleks
selle Grituse kdivitamisel utoopia. Sellise ette-
votmisega suudaksime end jdlle ka maailmale
ndhtavaks teha. Meie e-riigi tuntus on paljuski
juba eilne pdev, sest tegelikult hakkame ka sel-
les valdkonnas maha jaama ja vdsima. Digitaal-
sete arhiivide ja raamatukogudega on paljud
riigid meist juba kaugele ette ldinud. Meil on
vaja midagi uut ja sisulist. Ja see vdiks betoo-
nivalu ja muuseumide liitmiste ja lahutamiste
vaidluste asemel olla tegelik eesmadrk ja kogu
rahva thine joupingutus. Teeme dra, Jakob
Hurt 2.0!
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Kuutousu kuningriik lapsepaolve piiril

Wes Andersoni film on omandoline linalugu laste siiruse ja stitituse porkumisest tdiskasvanute maailmaga.

Teet Teinemaa

Mangufilm , Kuutousu kuningriik”
(»Moonrise Kingdom”, USA 2012, 94 min),
rezissoor ja stsenarist Wes Anderson,
stsenarist Roman Coppola, operaator
Robert D. Yeoman. Osades Jared Gilman,
Kara Hayward, Bruce Willis, Edward Norton,
Bill Murray, Frances McDormand, Tilda
Swinton, Harvey Keitel jt. Linastub Tallinna
kobarkinodes, Tartu Ekraanis ja Narva Astris.

Ameerika filmité6stuses pole praegu just palju
onnelikke, kellel 6nnestub investeeringute
tagasiteenimise korval jdrjekindlalt oma asja
ajada. Ka Wes Andersoni loomingu vastuvott
pole kujunenud kriitikata, tihti on rezissdorile
ette heidetud vormi eelistamist sisule. Ander-
sonil on kohati siiski korda ldinud teha omaise-
dralikust stiilist minev kaup, mis on lubanud tal
téotada vdheste loominguliste kompromissi-
dega. Isegi rezissoori kesise kassaeduga filmid
on kasvatanud kultusfilmide mootu toetajas-
konna ja seetdttu on Andersoni iga uue lina-
teose esitlus omaette kultuurisindmus. Eran-
diks ei ole ka téendoliselt edukamaiks Ander-
soni filmiks kujunev ,Kuutéusu kuningriik”,
mille keskmes putkupannud laste esimene
armastus ning selle tmber keerlev jdlitamis-
saaga.

Pildikesi kirjumast maailmast

L,Kuutdusu kuningriik” kinnitab Andersoni
stiili ja pildilise kilje erilaadsust. Kujundus-
kunstnikud on loonud sigiseselt vdrvikillase
liikuvate piltide maailma, mille ookrises pale-
tis domineerivad beez, kollane ja punane. Sel-
line tonaalsus teeb filmid retrohdnguliseks ja
paigutab tegevustiku teise aega. , Kuutdéusu
kuningriigi” puhul 1965. aasta suve idllilisse
ohustikku valjamdeldud New Penzance’i saa-
rele.

Koéikide Andersoni mdngufilmide kaame-
ratéo eest vastutanud Robert D. Yeoman on
kasutanud taas omaette mdrgatavaid pano-
raamvotteid, kus pole montaazi abil valditud
kaamera liikumist Gihelt tegelaselt voi objektilt
teisele. Katkematule kaameraliikumisele vas-
tandub kohati tisna tihe montaaz, kus ekraani-
kaader hiipleb pidevalt tegelaste vahel.

Filmi sindmustiku kulgemist vdljamoeldud
maailmas kinnitavad veelgi selgemalt mitmed
relsivotted, kui kdrule asetatud kaameraga

Suveajakirjaniku
surm

Tore on olla suveajakirjanik — olla ajakirjanik
suvel. Kirjutan, millest pdahe tuleb: sddskedest,
summerist, folgist, siidrist, kdrbestest, grillimi-
sest, Ollest, teisest folgist, telkidest, ujumisest.
Eriti aga sddskedest. Ule koige kardan ma elus
... sdaski.

Ma olen Tallinnast, aga ma ei maksa, sest
pressikaardiga saab tasuta. Ise kiisin, ise vas-
tan. Ise kuulan pealt ja kordan. Ise ma ilute-
gija, suvemeedia silmaréom.

Poliitikast kirjutan ka, sellest voib alati
kirjutada. See puhkamist ei sega, aitab hoo-
pis pingeid maha laadida, frustratsiooni
maandada nagu poksikoti tampimine. No
need Rosimannus ja Pentus on ikka veidrad
kall. Abiellusid. Killap seksivad ka. Nagu ...
Uhh, ma ei voi. Jdlgid vereimejad! See on ju
strateegiline samm, valimistele kahtlemata
hasti mojuv kalkulatsioon. Hea meelega
166ksin moned laiaks nagu sddsed. Jdlle need
sddsed ...

Olimpiamdngudest kirjutasin ka. Rove!
Paksud juhmid mehed istuvad 6lut kaanides
pdevad labi telekate ees. Tuhanded mehed,
miljonid mehed. Spordipaksudele on medalid
ju elukiisimus. Samal ajal niilitakse elusalt tal-
linlasi, joonitakse nende tdnavatele tiha uusi

vdljamoeldud New Penzance’i saarel.

sdidetakse ihest vottepaigast teise, varjamata
vahepealseid dekoratsioone. Kdige kergemini
madrgatav visuaalne aspekt Andersoni loomin-
gus on téendoliselt tema piinliku tapsusega
tasakaalustatud ekraanikaadrid. Iseseisvate
kunstiliste kompositsioonidena kasitletavatel
kaadritel paiknevad filmitavad ldbivalt keskel
vOi vordselt mdlemale kiiljele jaotatuna ning
kui kord sellele teadvustatult tahelepanu p66-
rata, siis on vdéimatu komponeeritust eirata.

Vorm versus sisu?

Sisulise eripdrana leiab nii ,,Kuutéusu kuning-
riigis” kui teistes Andersoni filmides hulgaliselt
veidraid tegelasi, absurdildhedasi olukordi ja
woodyallenlikke dialooge. Teemakeskmes on
alati ldhisuhted: s6prus, armastus, vanemate ja
laste ldbisaamine.

L,Kuutéusu kuningriiki” véib pidada kil-
laltki kirjanduslikuks filmiks: kinolinal on ptd-

bussiradu, aga mis neil sellest. Kahju, et ainult
Gihe loo saingi sel teemal kirjutada. Kolleegid
tahtsid ka.

Tdnavu on eriti tore suvi, sest iga Saku
originaali nelipaki pealt voib lugeda: ,,Puhkus
teeb ahvist inimese. Mees! Ara lase toomote-
tel oma suve tuksi keerata! Puhka!”. Kuldsed
sonad. Asjata ei andnud 25 Eesti juhtiva rek-
laami-, meedia-, PR-, Uritusturundus- ja digi-
agentuuri ning meediaettevotte madgijuhid
Saku olletehasele 2011. aasta turundustiimi
tiitlit.

Mina tahan mees olla, isegi kui ma olen
naine. Puhkan tdiega. Votsin pdikeselaenu,
sest tagasimaksed algavad alles kolme kuu
pdrast. See on ju sama hea kui mitte kunagi.

9. augusti Postimehes kirjutas Nils Niitra
(,Suvi ei vabasta motlemisest”): , Liiga sol-
tuvaks peame me end valisest ehk ilmast,
voibolla peaksime usaldama rohkem iseen-
nast ja seda kasutamata energiavaru, mis pei-
tub meie sees. Ehk pddseb siis kdige palava-
malgi suvel valitsema maistus, mis inimesele
antud!”

Mina seda ei lugenud. Ja kui lugesingi, siis
aru ei saanud sonagi.

Ohtuleht aga kipub suve rikkuma, ahvar-
dades alatasa: ,Tdanases lehes kaks suurt rist-
sona!” Kuradi intelligendid! Isegi R-kioskist
mooddudes ei saa neist rahu. Ristséna - see
tahendab ju motlemist. M6tlemine tdhendab

,Kuutdusu kuningriigi” tegevus leiab aset 1965. aasta suve idiillilises dhustikus mingil

KAADER FILMIST

tud taasluua lapsepdlves loetud seiklusjuttude
fantaasiamaailma. Uheaegselt uskumatu ja
toelisena tunduv New Penzance on laste ning
tdiskasvanute maailma kontrastile tabav vord-
pilt. vdikeste peategelaste Suzy (Kara Hayward)
ja Sami (Jared Gilman) lakooniline kirjavahetus
ning pohjalikult 1abi méeldud pégenemisplaan
tillukesel saarel tundub tdiskasvanule naljakas,
kuid téstatab kisimuse, kui erinev on tege-
likult laste silmis suurte inimeste formaalne
asjaajamine.

See, kas Andersoni filmilooming on sisuli-
selt tihi kott, mis ei taha pusti seista, s6ltub
ennekoike konkreetsest vaatajast. Osaliselt on
oigustatud kriitiline tahelepanu paljude eks-
tsentriliste tegelaste napile karakteriarendu-
sele, mis jdtab nad pigem statisti rolli. Killap
haaravad paljusid vaatajaid just vdrvikad tege-
lased filmide keskmes ja nendega teostatud
oigus erineda stambist.

Siiski oleks tilekohtune siitidistada Ander-

t60d. T66 tdhendab suve tuksikeeramist.

Uldiselt liigun suvel ringi ja kirjutan oma
kogemustest. Puhkan aktiivselt. Proovin
saviahjus kiipsetatud leiba, angerjanahast
pruulitud modu ja elava tamme 6dnsuses
kiipsetatud kartuleid. Naudin suveetendusi.
See Uuspdld on jumala lahe vend!

Suveajakirjandus on pdrisajakirjandusega
vorreldes umbes sama, mis suvikorvits vor-
reldes pdris korvitsaga: ebasoliidne, kahvatu,
maitsetu, tarbetu.

Aga enne sligist, juba augusti keskpai-
gas, hakkavad kurjad kahtlused kallale kip-
puma. Kas ma ikka puhkasin tdiega? Kas vot-
sin suvest koik, mis votta andis? Oleksin ehk
veel mone kiirlaenu votta saanud? Oleksin
ehk veel monele purjus sobrale enne ujuma-
minemist jala taha panna joudnud? Voéinud
kirjutada veel moéne loo rapastest tiirastest
poliitikutest?

Ja kas ei tulnud thel 6htul enne rukki-
maarjapdeva - siis kui ilmateade 66kiilma
ennustas -, just enne magamajddmist mulle
pdhe ks toomote? Keerasingi oma suve
tuksi? Onneks ei tule enam meelde, mis mote
see oli. Nii et on veel lootust.

Aga miks peab inimene (ildse tagasi ahviks
muutuma, tédle hakkama? See on ju néme. Ei
taha enam. Nde, seesama Postimees kirjutab:
on olemas uus imevahend melanotan, mida
ststides saad endale aasta ldbi ménusa pde-
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soni linateoseid tiihjas esteetikas. Tema filmi-
des hakkavad tihti silma Coca-Cola, Budweiser
jttuntud Ameerika kaubamargid, mis nahaalse
tootepaigutuse asemel paistavad omamoodi
tarbimiskultuuri kriitikana. Kui ,,Rushmore’is”
(1998) segab abielu lahutav pereisa Herman
Blume (Bill Murray) tuntud karastusjooki vis-
kiga ja sokutab purgi teeninduskdru puhaste
linade vahele, siis ei ole alust arvata, et suur-
firma sooviks sellist reklaami.

Iroonilisi madrkusi leiab ka , Kuutdusu
kuningriigis”. Juba varasematest filmidest tut-
tav ilutulestik viitab Andersonil kdikide voi-
maluste maa heidikute luhtunud unistustele
ja télgituna Indiaani Maisi nimelist ajalehte
lugev skaudimeister paneb métlema asustatud
mandri vdgivaldsele ,,avastamisele”. Valitseva
normi kriitikana mojub ka suitsetamine, mida
leidub tdnapdeva Ameerika filmi sobimatul
kujul igas Andersoni teoses. Kriitika nurga alt
vaadatuna valjendab ka ookrine palett osalt
illusioonide Ameerikat, mis eksisteerib ainult
inimeste unistustes ja roosiliseks muundunud
malestustes. Macho-kultuuri vaimuka pilkena
mojub ,Kuutdéusu kuningriigi” pereisa Walt
Bishopi (taas Murray) frustratsiooni vdljaela-
mine kirvega puu peal.

Tdiskasvanute rolli ja ametialase Zargooni
taha varjumine vastandub filmis laste siirale
tegutsemisele ning sellega viidatakse avatud
dialoogi keerukusele. Ja kuigi seekord on pea-
osas lapsed, voib julgelt vdita, et Anderson on
alati lapseliku eheduse eest vdlja astunud. Juba
debuitfilmis ,,Pudelrakett” (,,Bottle Rocket”,
1996) leiab etteheite kalestunud siisteemile,
kui dbarikku kaitsev Mr Henry (James Caan)
atleb riiukukele: ,,Maailm vajab unistajaid”. Fil-
mis aga kulgeb unistajast peategelase teekond
pstihhiaatriahaiglast vangimajja.

»Kuutdusu kuningriigis” pdgeneb Sam sis-
teemi esindava skaudilaagri Gliinnuka mees-
konna ja sotsiaalhoolekande kilma ametniku
(Tilda Swinton) eest. Onneks leiab peategelane
seekord vdljundi oma erakordsusele akvarell-
maalides ja nii ndeb Anderson loomingut kui
ainsat vastumiirki lapsepdlve paratamatule
kulule.

Mdnusa muusika ja aukartustdratava tah-
tede paraadi nditlejaskonnaga filmid véluvad
kindlasti uusi unistajaid kinno ka tulevikus. Ja
linateose kriitilisest sisust olulisemgi on asja-
olu, et reziss6or Andersoni looming tuletab
jatkuvalt vaatajale meelde: film on ennekoike
visuaalne meedium.

vitaja vdlimuse. , Talvel vdga mugav ja ohutum
kui solaarium.” Ja kindlasti métleb maoni kiir-
laenuandja ka talveks sobiva kampaania vdlja.
,Vota nitd lumelaenu ja puhka tdiega, sest
tagasimaksed algavad tikskoik millall” ,Ara
lase toomotetel oma siigist, talve ja kevadet
tuksi keerata!” Kindlasti motleb. Nupumehed
need pankurid. Siis ei pddse toomotted ka
talvel elu segama. Jddn inimeseks, ei muutu
enam kunagi ahviks. Ahvilt hakkab pank ju
laenu tagasi ndudma. Inimeselt pole aga
midagi votta. Pole todmotteid, pole ka tood.
Pole t66d, pole raha.

Aga sel aastal vist enam ei joua. Liiga raske
on vanadest harjumustest vabaneda. Varsti
tuleb stigis. Puhkust pole, Red Hot Chili Pep-
persit pole, nalja pole. Tosi, sdaski kah ei ole,
grill randab garaazinurka, telk voodi alla, Off
seinakappi. Istun jdlle toimetuses arvuti taga.
Peaks midagi kirjutama. Mone asjaliku loo.
Aga millest? Uhtegi motet enam pahe ei tule.
Olen ju kolm kuud inimene olnud. Ei rautanud
rege, ei madrinud vankrit.

Ah, pole vajagi. Kes neid lehti ikka lugeda
viitsib.

Mdrkus: kdesoleva monoloogi iildmeeleolu ja
enamik nditeid pdrineb 9. augusti Eesti Ekspres-
Sist.

Veiko Mérka
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Jumala poliitika

Kolberg on leidnud Oige ja tapse tooni teema kdsitlemisel, teeb seda malbelt ja vagalt.

Olev Remsu

Dokumentaalfilm , Terra Mariana”

(St Michaels Media ja Stuudio Navona,
2012, 55 min), rezissoor ja operaator

Jaan Kolberg, produtsent Kart Tamm,
kunstnik Marko Ausma, laulja Liina Ariadne
Pedanik, klaverimadngija Ita-Riina Pedanik.
Esilinastus 28. VI kinos Artis.

Usk on uskumine imedesse ning seepdrast
polegi usul ja ebausul mingit erinevust. Kuigi
koik nii-oelda ametlikud konfessioonid, olgu
kristliku v6i muu péhjaga, on putdnud kiivalt
nende kahe vahele piiri tommata. Eriti agar oli
seda tegema teatavasti Martin Luther.

Imedesse usuvad nii moslem, budist, krist-
lane kui ka koik teised, olgu selleks imeks siis
koraani dikteerimine Allahi poolt, teadvuse
ringkdik, neitsist sindimine v6i mis tahes
muu. Ainult ateist ei tohiks imedesse uskuda,
kui ta seda (nditeks enesele teadvustamatult)
teeb, siis on ta usklik, kuigi seda ehk keegi ei
madrkagi.

Meie kandi ristis Maarjamaaks kaval ja agar
paavst Innocentius Ill, tegi seda propaganda
huvides, et tdsta nn pdhja ristisdjad kaaluku-
selt enam-vdhem vdrdsele tasemele Uritustega
vabastada Jeesuse oletatav haud Jeruusalem-
mas. Teatavasti polnud muidu vdimsal (Rooma
poolt vaadatuna) paavstil oma reklaamitrikist
suurt tolku, raatlid eelistasid ikkagi s6dida
Lahis-Idas, olgu siis moslemitega voi usukaaslas-
tega. See oli tunduvalt prestiizsem kui Liivimaa
paganate ristimine-nottimine. Aga Liivimaal
olid tapatdo ja vallutused jdlle edukamad.

Intervjuud kristlusest

Tdnapdeval on Maarjamaast kujunenud helli-
tustoponiiiim, me pruugime seda luules ning
siis, kui radgime oma kodumaa ilust. Nonda et
Jaan Kolbergi dokumentaalfilmi pealkiri ,, Terra
Mariana” on Gisna tdpne. Tdpne veel selle poo-
lest, et kuulutab: juttu tuleb ainult kristlusest
Eestis, selle eri harudest.

Utleme kohe, et film on tundeehe, intiimne
ja sudamlik. Just niisugune peabki olema reli-
gioonist rddkiv teos. Kolberg on leidnud minu
meelest Oige ja tdpse tooni selle teema kdsitle-
misel, teeb seda malbel ja vagal moel.

Ikka on levinud arvamus, et kes elab ilma jumalata ja Jeesus Kristuseta, see on mddratud hukule.

Tekib kiisimus: kas saab selle dokumentaal-
filmi Zanreerida populaarteaduslikuks? Kas see
sobiks ilmaliku kooli 6ppematerjaliks?

limselt tuleb mélemale kiisimusele vastata
eitavalt: ,Terra Mariana” on nagu liiga partei-
line, muutub kohati koguni usupropagandaks.
Kuuleme koguni, et kes elab ilma jumalata ja
Jeesus Kristuseta, see on mddratud hukule.
Tolerantsust, palun! Ja paradoksina kélab, et
kohe selle jdrel meenutatakse armastuse-
kdsku. Mina ei saanud selgust, mis alusel on
tehtud valik, milliseid paljudest sektidest val-
gustada, milliseid mitte. Filmi [Oputiitrites on
finantseerijate nimed ... Ega ometi nemad?

Tahaksin loota, et autor on olnud oma otsus-
tes suveraanne.

Ulesehituse poolest on film lihtne ja ilus,
tiks intervjuude jada. Kuuleme, mida arvab
see ja teine inimene kristlusest ning kdigest
muust, mis sellega kaasneb. Usutlused on teh-
tud jutule vajalikus ruumis, nénda et taust kin-
nitab sonumit.

S6éandan arvata, et ordinaarse tektoonika
on pohjustanud filmi kasin eelarve. Kui ma oma
oletuses ei eksi, siis on ,, Terra Mariana” ndide,
et ka kéhna rahakotiga saab teha vordlemisi
kiiduvdart filmi.

Mulle ldks eriti sidamesse taustamuusika,

SIRP 17.august 2012

KAADER FILMIST

klaverisoolo Ita-Riina Pedaniku ja Pakri saa-
relt pdrit eestikeelne vaimulik rahvalaul Liina
Ariadne Pedaniku esituses. Muusikat ja pilti
siduda Kolberg oskab, selles vallas on tal saa-
vutusi ka varasemates toodes.

Filmi sissejuhatuseks annab (ks meie
autoriteetsemaid Vello Salo kohanimele Maa-
rjamaa katoliikliku seletuse. Edasi kulgeb film
otsekui katoliikluse ja protestantismi dialoo-
gina: luterlane Eenok Haamer tsiteerib krist-
likku rahvaluulet, mida meil ndukogude ajal
pudti maha salata. Konkreetselt ,,0h, mina
isata laps, [ oh, mina emata laps ...” Juba selle
laulu edastamine ja levitamine on teene meie

Olemise mitu palet ehk Filmikunsti variatsioonid , Fideofestil”

Marian Kivila

XV Parnu , Fideofest” Kunstnike Maja
hoovis ja Parnu Rannakinos 10. ja 11.
augustil. Osalejad Ivan Gomez Gutiérrez,
Pilar Baizan, Maria Salazar, Miriam Isasi,
Victor Santamarina, Saray Blades, Ignacio
Saez, Janos Borsos, Lajos Csonto, Roland
Farkas, Szabolcs Kisspal, Krisztian Kristof,
Miklés Mécs, Alexander Schikowski,
SzacsvaY Pal, Csaba Vandor, Tamas Zador,
Komoroczky Tamas, Erik Matrai, Janos
Briickner, Gabor Pribék, Pal Talpas, Csaba
Nemes, Allan Siegel, Endre Koronczi, Judit
Kis, Dora Karacsony, Didier Blasco, Sofia
Djama, Tonu Virve, Vahur Linnuste, Steve
Vanoni, Anonymous Boh, Kiwa, Anna-Liisa
Rajamart, Anne Harm, Ats Nukki, Eva Jarv,
Eva Madgar, Fred Kotkas, Marge Oldermann,
Hanna Piksarv, Jana Soans, Jevgeni Krassi,
Johan Henrik Pajupuu, Kaarel Kiitas, Lauri
Eltermaa, Mariliis Oksaar, Nora Sdrak,
Paulius Jonikas, Siim Erlenheim, Taavi
Rekkaro, Uku Sepsivart jt.

Parnu video- ja filmifestival, ntitid ,Fideofest”
jdtkab ka tdnavu tavapdrases meediumitle-
ses ritmis, mis Ghendab filmi- ja videokunsti,
dokumentaalantropoloogia ja virtuaalmeedia.
Kui , Fideofest” oma alguspdevil 1990. aastatel
tekitati audiovisuaalmaastiku tithimiku taiteks,
siis ka ligi kakskiimmend aastat hiljem ei ole
vajadus positsioneeruda tiidetud. POFF pakub
rahvusvaheliselt silmapaistvaid kvaliteetfilme.

Parnu rahvusvahelise dokumentaal- ja antropo-
loogiafilmide festivali keskmes on konkreetsed
zanrid, mis kajastuvad festivali nimes, HOFF on
oma nisiks leidnud oudusfilmide kategooria.
,Fideofest” ei sea piire formaadile: esindatud
on traditsioonilises formaadis lihifilmid, eks-
perimentaalsed Av-teosed, dokfilmid ja veel
hulk materjali, mida on raske maddratleda voi
kuhugi liigitada. Mitmekilgsus ja eksperimen-
taalsus Av-valdkonnas ongi heed omadused,
millel rajaneb , Fideofesti” kontseptsioon voi
kontseptsioonitus.

Tdnavust programmi tditsid Hispaania,
Prantsusmaa ja Ungari lthifilmid, Eesti kunsti-
akadeemia tudengite eksperimentaalsed katse-
tused ning festivali Idpetas Kiwa audiovisuaalne
performance ,,Nothingoloogiline vadli”. Etendus-
likult tegutses ka Steve Vanoni, kes illustree-
ris Rannakinos Anonymous Bohi (les voetud
klippe ,,P6leva mehe” (,,Burning Man") festivalil
vaatajate ees peale loetud luuletustega.

Baski filmi- ja videoprogrammi monemi-
nutilistest videosketSidest dokumentaalideni
koostas Txema Agiriano, kes on oma kodumaal
rahvusvahelise eksperimentaalkunsti festivali
MEM kunstiline juht ja rahvusvahelise filmi-
ja videofestivali ,Bideodromo” eestvedaja.
Tema video, filmi ja kunsti piire kompav valik
toi ekraanile nditeks Saray Bladesi analoog- ja
digitaaltehnoloogia olemust lahkava videoins-
tallatsiooni , Tehnoloogia kisub meid lahku”
(,,Technology will tear us apart”). Bladesi vaa-
tenurk tehnoloogiale ei ole kaugeltki nii idea-

Saray Bladesi analoog- ja digitaaltehnoloogia olemust lahkav videoinstallatsioon ,, Tehnoloogia
kisub meid lahku” (,, Technology will tear us apart”).

listlik kui futuristide oma, vastupidi, kunstniku
koht tehnoloogilisel vdljal on tema arvates
problemaatiline. Sidusus, voorandumine ja
kontakt kunstiteosega vajab Bladesi meelest
imbermotestamist.

Inimese kontakti tdnapdeva kunstiga vaat-

leb hoopis teise nurga alt Pilar Baizani oma
dokumentaalfilmis ,Ndituste avamised” (,Art
Openings”). Baizan on dokumenteerinud Bil-
baos kunstindituste avamist ning virtsitanud
neid oma subjektiivsete kommentaaridega.
Siinsega vorreldes tundus Hispaania kunsti-
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kultuurile. Uhes asjas julgen ma austatud Haa-
merile vastu vaielda: minu meelest suhtleb
just katoliiklane jumalaga preestri (voi siis
kiriku kui organisatsiooni) kaudu, luterlane
vOib seda teha ilma kellegi vahendamiseta.
Veel olen eriarvamusel Neitsi Maarja ehk
Jumalaema kisimuses. Olen seisukohal, et
just katoliiklased on Jumalaema téstnud vaata
et kolmainu liikmeks ning luterlastel jadb ta
siiski Jeesuse ning isegi Piha Vaimu varju.
Jumalaema jumaldamine on aga austusaval-
dus emadusele lildse - ehk pole imelisemat
ja kaunimat asja elus kui lapse siindimine. Mis
sest, et see motteviis on kristlusest varasem ja
Martin Luther haistis seesuguses suhtumises
paganlust.

Jumala moistatus ja piibel

Katoliikluse hddlt jatkab meie puhtalt eesti
keelt radkiv roomakatoliku piiskop Philippe
Jourdan, kelle jutu mote paistab olevat selles,
et jumala moistatus on veel lahendamata ning
vastus sellele tuleb ehk kunagi tulevikus.

Jdame sellele lootma. Ehk oleks olnud asja-
lik lisada, et terve ajalugu ja tdnapdev on tdis
inimesi, kellel siinkohal probleeme pole, kellel
on vastus ammu antud, ja neid jatkub usutleta-
vatena Kolbergi filmigi.

Materialistlikumat suunda esindavad
keeleteadlased Kristiina Ross ja Kai Tafenau.
Toesti, meie piiharaamatute télkimised, eriti
meie esimese tdispiibli trikkimine 1739.
aastal (ja kogu sellele eelnev td66) on terve
kultuurilugu, milleta oleksime I6putult vae-
semad ja harimatumad. See on meie siigav
ajalugu ja seda kinnitab ka teoloogiadoktor
Toomas Paul. Kuuleme temalt, et muinas-
ajalgi, tdhendab, ilma ristimatagi, olime
Jumala kaitse all, ja see on tdepoolest huma-
nistlik suhtumine.

Mina liigitaksin kogu ausa-neutraalse teo-
loogia materialistliku teaduse hulka, see uurib
siis objektiivse reeglistiku alusel ning allikakrii-
tiliselt sellist fenomeni nagu religioon ja selle
ajalugu. Tdhendab, teoloogiat juhib siis ratio,
mitte emotio voi religio.

Toomas Paul tsiteerib kirjakohta apostel
Pauluse ldkituses, kus 6eldakse, et tema toob
rahvale selle, mida rahvas on ilma tematagi
uskunud, Paulus nagu teadvustaks-sdnastaks
selle, mida rahvas tegelikult tunneb ja métleb.
Mulle tundub, et tdnane ristiusk ongi rohkem
Pauluse kui Jeesuse oma, kummati peab siin-
kohal mdrkima, et Paulus oli ainus apostel, kes
polnud oma silmaga Jeesust ei ndinud ega oma
korvaga kuulnud. Saulusena oli ta Rooma koda-

publik olevat keset peomelu palju rohkem haa-
ratud eksponeeritavast kunstist ja kunstniku-
poolsest teoste analiilsist ning selles valguses
ndis filmitegija kriitika isna pohjendamatu.

Kolmest klassikalisest lihifilmist koosnev
Prantsuse filmiprogramm sisaldas ka varem
Tallinna kinolinadel ndidatud Tonu Virve tdis-
pikka portreefilmi Vahur Linnustest (,Armud
jddnud, armud tulnud”).

Kaks komoodiat , ToiletZone” ja ,Kohtu-
mine” (,,Un Arrangement”) Didier Blascolt tee-
vad sissevaate Prantsusmaa geikultuuri. Koos
(ithe tuntuma prantsuse ,,uue laine” rezissoori
Franc¢ois Ozoniga alustanud rezissoori ja stse-
naristi edasine looming on suures osas seotud
vdhemuste, eelkdige just seksuaalvdhemus-
tega. Kuigi Prantsuse tihiskonda voiks tisna libe-
raalseks pidada, on Blasco seadnud eesmadrgiks
kasvatada kodanikes tolerantsust. Blasco filmid
ei ole kindlasti vaid Gihele sihtgrupile suunatud
propagandafilmid. Ta on geitemaatika osavalt
poiminud kodige argisematesse tegevustesse ja
olukordadesse, kus oskuslik stizeearendus viib
vaimuka pudndini, kus avaldub kogu eelneva
tdhtsus. Pariisis elav ja todtav Alzeeria pdritolu
Sofia Djama oma filmis , Laupdeva hommikul,
ornalt” (,Mollement, un samedi matin”) tege-
leb feminismikiisimustega ja lahkab naise staa-
tust patriarhaalses AlZeeria Gihiskonnas. Filmi
aktuaalsust réhutab fakt, et Djamal ei 6nnestu-
nud peaossa leida lihtegi AlZeeria nditlejat, sest
seksuaalselt vadarkoheldud naise roll on sealses
kontekstis veel praegugi tabu.

Ungari noorte kunstnike assotsiatsiooni
SYAA esindajate Sari Stenczeri ja Németh Szil-
via programm koosnes eksperimentaalsetest

nik. Leidub teadlisi, kes arvavad, et ta infiltree-
rus impeeriumi kdsul algkristluse kogudusse,
et poorata selle ideoloogia Roomale vajalikus
suunas ja anda jeesuslikule vditlusele vaba Juu-
damaa eest mastiline sisu.

Loodame, et seesugused seisukohad on
ekslikud.

Usu ja poliitika seostamine

Minu arvates on filmi kdige suurem ebakoht
usu ja poliitika seostamine. Usna mitmed
intervjueeritavad peavad meie iseseisvuse
taastamist jumala imeks. Siinkohal oleks pida-
nud eeskuju votma viimaste sajandite suuri-
mast paavstist, poolakast Johannes Paulus list,
kes ei teinud seda kunagi, kes keelas seda tege-
mast isegi siis, kui 1981. aasta detsembris kuu-
lutati Poolas vdlja sdjaseadus ning Solidaarsuse
juhid arreteeriti. Kolbergi filmis kvalifitseeri-
takse Jumala teoks isegi 1990. aasta 15. mai
sindmused Toompeal, selle, et need kulgesid
suhteliselt rahulikult, ja selle, et Toompeal ei
ldinud eestlaste ja Interrinde vahel kakluseks,
kuigi massipstihholoogia teooria ja praktika
jdrgi pidanuks see nénda olema.

Kahjuks ei saa leppida ka seisukohaga, et
enne 1991. aastat ei kujutanud keegi ette, kui
olulised ja tahtsad on Pirita kloostri varemed.
Ka ei ole dige, nagu oleks kristlus tanase ohtu-
maise tsivilisatsiooni aluseks. Ikka kristlus koos
paganliku Hellase-Roomaga, eks ole? Pisiapsu-
dest ehk niipalju, et ristidega aiapostid Tartus
Vallikraavi tdnavas jdid alles sdjast, neid ei taas-
tatud stigaval ndukogude ajal.

Usna palju filmi mahtu on antud uute
pthakodade ehitamisele ja vanade taastami-
sele. Kellel vdib olla midagi kaunite ehitiste
vastu? Loomulikult mitte kellelgi, kuid ma jddn
siinjuures skeptiliseks ndgemas selle suure ja
eduka t66 juures Jumala sorme. Voiks isegi
kusida, jarsku on kirikute ehitamine vdéoéran-
dumine religioonist?

Ja metoodikaviga, mis ldbib kogu filmi: kus-
kil ei selgu, mida moeldakse sona ,jumal” all.
Kas see maoiste on kdigile intervjueeritavale tiks
ja seesama voi peetakse silmas eri ilminguid?
Ka ei leidnud ma vastust mind lapsepdlvest
saati piinanud kisimusele: miks Jumal end pei-
dab, miks ei lasku ta meie ette ega kuuluta, kes
meist on head ja kes halvad? Mina olen sellises
kamuflaazis, ohjade andmises loendamatute
sektide, kirikute ja kirikuisandate kdtte hama-
ralt haistnud eksisammu. Saate ise aru, kelle
eksisammu.

Aga Kolbergi t66 on korralik, puhas ja
helge.

ja poliitilistest lihifilmidest. Majanduskriis ndib
olevat Ungaris ammendamatu inspiratsiooni-
allikas ning rahvusluse ja elanike heaolu voi
selle puudumise teemad on endiselt ddretult
populaarsed. Meie kunstiakadeemia tudengid
seevastu on kaugenenud poliitilisest maasti-
kust, mdngivad abstraktsete kujunditega ja
puuduvate narratiividega.

Kiwa audiovisuaalne performance ,Nothin-
goloogiline vdli” tostatab sama kiisimuse, mille
EKA tudengite t60d kokkuvotvalt tekitasid:
kuidas mddratleda eimiski olemust kellegi loo-
mingus? Kiwa presenteeris , Fideofestil” oma
tdhelepanekuid , eimiski” kohta ja Gihildas selle
reaalajas loodava heliga. Eimiski suhe kunstiga
on palju stiigavam, kui esmapilgul paistab.
Eimiski ei pruugi olla kdigest olemise eeldus,
nagu vaidab kristlik kontseptsioon. Eimiski (ihe
tuntuma teoreetiku Jean Paul Sartre’i motte-
kdike jdrgides voiks ,eimiski” kategooriasse
paigutada ka kunsti kui pidevas muutumises
protsessi, mis iseenesest ei ole |Iopetatud ja
valmis entiteet. Kunstiteos voib olla paljudel
juhtudel I6petatud, kuid kunst kui valdkond
kuulub olemise valdkonda (étre pour soi), kuhu
Sartre leidis kuuluvat inimesed, teadvusega
olendid. Kunsti voiks pidada kunstnike tead-
vuseks. Sellel ei ole Ght kindlat loomust ega
pulsivaid tunnuseid. Filmi luues voi tagantjdrele
tolgendades voetakse arvesse nii teadvust kui
alateadvust, tihti ongi film teadvuse ja alatead-
vuse representatsioon.

EKA tudengite toid voiks pidada vormi-
kriitilisteks katsetusteks defineerimaks, mis on
videokunst ja kui kaugele on véimalik sellega
minna.

James Stewart Alfred Hitchcocki sajandi

filmis ,,Peap6oritus” (1958).

SAJANDI FILMIKS VALITI

,PEAPOORITUS”

1950. aastate algul tuli Briti filmiinstituudi
kiratseva kuuajakirja Sight & Sound toonasel
peatoimetajal Gavin Lambertil idee selgitada
vdlja, millised on professionaalide hinnangul
labi aegade parimad filmid. Tema ettepane-
kul oli jumet, esimesed , kdige paremate”
nimekirjad avaldati 1952. aastal. Samalaadne
kisitlus on kestnud tdnaseni, iga kiimne
aasta jdrel tehakse teatavaks jarjekordne
edetabel. Pool sajandit hddletati maailma
parimaks filmiks Orson Wellesi prohvetlik
reziidebiiiit ,Kodanik Kane” (,,Citizen Kane”,
1941). Tanavu saabus vdike muutus: kriitikud
tostsid esimesele kohale Alfred Hitchcocki
klassikalise pénevusdraama ,,Peapooritus”
(,Vertigo”, 1958).

Tdnavu osales vdrske tippnimekirja koos-
tamisel 846 filmikriitikut, -ajakirjanikku ja
-teadlast ning 358 kineasti. Edetabelid kat-
tusid osaliselt.

Filmikriitikute jdrjestus: 1., Peapooritus”
(1958, Alfred Hitchcock), 2. ,,Kodanik Kane”
(1941, Orson Welles), 3., Tokyd lugu” (1953,
Yasujiro Ozu), 4. ,Mdngureeglid” (1939, Jean
Renoir), 5. ,Pdikesetous” (1927, Friedrich Wil-
helm Murnau), 6. ,,2001: kosmoseodiisseia”
(1968, Stanley Kubrick), 7. ,Otsijad” (1956,
John Ford), 8. ,Inimene filmikaameraga”
(1929, Dziga Vertov), 9. ,Jeanne d’Arci kan-
natused” (1928, Carl Theodor Dreyer), 10. ,8
1" (1963, Federico Fellini).

Filmitegijate jdrjestus: 1. ,Tokyo lugu”
(1953, Yasujiré Ozu), 2.-3. ,2001: kosmose-
odiisseia” (1968, Stanley Kubrick) ja ,Kodanik
Kane” (1941, Orson Welles), 4. ,8 ¥5” (1963,
Federico Fellini), 5., Taksojuht” (1978, Martin
Scorsese), 6., Tdnapdeva apokaliipsis” (1979,
Francis Ford Coppola), 7.-8. ,Ristiisa” (1972,
Francis Ford Coppola) ja, Peap6oritus” (1958,
Alfred Hitchcock), 9. ,,Peegel” (1974, Andrei
Tarkovski), 10. ,Jalgrattavargad” (1948, Vitto-
rio De Sica).

KAADER FILMIST

LYNCHI SUNKJAD VISIOONID

Koémurezisso0r David Lynchi tiitar Jennifer
Chambers Lynch (stiind 1968) deblteeris
filminduses vdikese tiidrukuna isa esimeses
tdispikas mdngufilmis ,Kustukummipea”
(,Eraserhead”, 1977). Alateadvuse dare-
mail eksleva kultusliku morvamiisteeriumi
,Sinine velvet” (,,Blue Velvet”, 1986) votetel
tditis piiga tootmisassistendi tlesandeid.
22aastaselt kirjutas ta menuseriaali ,Twin
Peaks” eeskujul bestselleri ,Laura Palmeri
pdevikud”. Jennifer Lynchi esimeseks filmi-
lavastuseks oli intrigeeriva stizeega surrea-
listlik psithhodraama , Vangistatud Helena”
(,Boxing Helena”, 1993), mida saatis Gisnagi
negatiivne kriitika. Ekraaniloost oleks osa-
vama lavastajakde all véinud saada haarav
uurimusmatk teemal, kui kaugele s6andab
meesindiviid minna naise alistamisel. Paraku
eelistas David Lynchi tiitar pakkuda pelgalt
pitsilises aluspesus persoonide rahklemist-
dhklemist soft-pornofilmidele titpilises
hamaruses.

FILM

Pdrast rasket autoavariid hoidis Jennifer
Lynch end lle 14 aasta avalikkusest eemal,
loobus meelemiirkidest ja alkoholist. Tema
come-back ponevikuga ,Jarelevalve” (,Sur-
veillance”, 2008, peaosades Julia Ormond
ja Bill Pullman FJB mdrvauurijatena) osu-
tus ebaedukaks. Mdrksa paremini suhtuti
Indias vdndatud 6uduskomoddiasse ,Nagin,
madunaine” (,Hisss”, 2009). Taas pani Jenni-
fer Lynch endast radkima seoses juulis esili-
nastunud psiihholoogilise duduspdnevikuga
»Aheldatud” (,Chained”). Mitmeid paral-
leele voib leida reziss66r John McNaughtoni
oo0vastava krimidudukaga sarimdrvar Henry
Lee Lucasest (,,Henry — sarimdrvari portree”,
1986/1989). Lynchi ambitsioonika kinofilmi
antikangelaseks on psiihhopaadist taksojuht
Bob (nditleja Vincent D’Onofrio), kes rodvib
naise ja tolle pisipoja. Pdrast naisest vabane-
mist asub maniakk noorukist endale ,,mant-
lipdrijat” koolitama.

LAHIMINEVIKUS LAHKUNUID

Bogdan Stupka (27. VIII - 22. VII), ukraina
nditleja. T00tas 1961. — 1978. aastani ndit-
lejana Maria Zankovetskaja nimelises Lvivi
draamateatris, seejarel Ivan Franko nimelises
Kiievi draamateatris (oli 2001. aastast teatri
kunstiline juht). Stupka oli Viktor JustSenko
valitsuses (1999-2001) Ukraina kultuurimi-
nister. Ta on teinud tle 50 teatrirollija tle 110
filmirolli ning palvinud oma nditlejakarjddri
jooksul vahemalt 25 suurt auhinda. Uheks
menukamaks lavarolliks kujunes piimamees
Tevje (lavastus ,Viiuldaja katusel” motiivi-
del). Filmirolle: hetman Bogdan Hmelnitski
ajaloofilmis ,Tule ja modgaga” (1999), Ivan
Mazepa (,,Hingepalve hetman Mazepa eest”,
2001), kindralleitnant Serov (,,Veera auto-
juht”), kiilavanem Ivan Blinov s6jadraamas
,0mad” (mdlemad 2004), Leonid BreZznev
(tragikomoodias , Kaalik kuristiku kohal”,
2006 ja Austria telemdngufilmis ,Praha
kevad”, 2008), eakas erotomaan Andrei And-
rejevits Kira Muratova tragikomododias , Kaks
Gihes”, litseumi direktor Malinovski (Andres
Puustusmaa ,, 1814”, mélemad 2007), nimi-
osa (,,Tarass Bulba”, 2009), Grigori Samanov
krimidraamas ,,Maja” (2011).

Chris Marker (kodanikunimi Christian
Francois Bouche-Villeneuve, 29. VI 1921 - 30.
VIl), prantsuse kirjanik, fotograaf, dokumen-
talist ja videokunstnik. Oli tiks filmiesseistika
ja -montaazi olulisemaid suunanditajaid.
Marker tudeeris filosoofiat, osales prantslaste
vastupanuliikumises, tootas pdrast ilmasoda
pikki aastaid ajakirjaniku ja fotokorrespon-
dendina, avaldades poliitilisi kommentaare,
luulet, novelle ja filmiarvustusi. 1967. aastal
oli ta ks filmikooperatiivi SLON (Société
pour le Lancement des Oeuvres Nouvelles)
asutajaid; 1974. aastast kandis sopruskond
nime L.S.K.R.A. (Images, Sons, Kinescope, Réa-
lisations, Audiovisuelles). Markeri esimeseks
filmitooks oli dokk Helsingi oliimpiamdngu-
dest (,,0lympia 52”). Tema mitmetahulise
loomingu votmeteoseks on nimetatud pea-
aegu kogu ulatuses mustvalgetest fotodest
kokku sobitatud 28minutist eksperimentaal-
filmi ,,Kai” (,,La jetée”, 1961), kus kineast on
sonastanud ulmefilmide pohitdoed. Uheks
olulisemaks dokumentaalfilmiks on meis-
terlik filosoofiline essee , Pdikeseta” (1983),
poeetiline pdevik subjektiivsusest, surmast,
fotograafiast ja thiskondlikest tavadest.
Selle votted toimusid peamiselt Tokyos,
Islandil, Guinea-Bissaul ja San Franciscos.
Chris Marker on teinud palju muudki: mon-
taazfilme (,,Ka ausambad surevad”, 1953,
koos Alain Resnais’ga), animafilmi , Astro-
naudid” (1959, koos Walerian Boworczy-
kuga), agitatsioonifilme (,,Cuba Si!”, 1961),
kompilatsioonfilmi ,Kaugel Vietnamist”
(1967, iks episood), portreefilme kolleegi-
dest Akira Kurosawast (,,A. K.”, 1985), Alek-
sandr Medvedkinist (,,Viimane bolSevik”,
1929) ja Andrei Tarkovskist (,,Uks paev And-
rei Arsenjevitsi elus”, 2000).

Aare Ermel
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Tallinna Kalaranna tiks uhkemaid ehitisi, mida rahvasuus on hakatud Patarei vanglaks nimetama.

W, _ I

Tallinna mereddrsed padrlid

Robert Treufeldt

Tallinna Kalaranna ks uhkemaid ehitisi on
XIX sajandi algupoole fort, mida rahvasuus on
hakatud Patarei vanglaks nimetama. Veidi saab
aimu ehitise pustitamisjdrgsest uhkest valevu-
sest, kui vaadata Armeenia pdritolu Vene kunst-
niku Hovhannes Haivazjani (Ivan Aivazovski)
1844. aastal maalitud vaadet merelt Tallinna
linnale. Suve hakul tegi praegune omanik Riigi
Kinnisvara AS jarjekordse katse muita kompleks
maha ja siinkohal on sobilik heita pilk fordi ja
vangla kujunemisloole ning arendus- ja mi-
mispltetele.

Suurte paekivihoonetega fordil oli muld-
kindlustistega eellasi juba Rootsi aja [6pus. Kivi-
ehitistega fordi esimene projekt on 1820. aastast,
ehkki pohiosa ehitati aastatel 1829-1840.Otsene
kaitsefunktsioon kadus 1864. aastal, kui keiser
Aleksander Il kaotas oma ukaasiga Tallinna kind-
luslinna staatuse. Seejdrel kasutati kompleksi
kasarmutena, kuhu sai majutada umbes 2000
sojavdelast. Vene vdgede taganemisel Tallinnast
veebruaris 1918 jdi ka Patarei tlihjaks.

Toompea linnuse konvendihoones (selle
kohal on praegu riigikogu hoone) ning Paksu
Margareeta tornis ja selle kdrvale 1885. aastal
ehitatud majas (praegu on seal meremuu-
seumi ametiruumid) asunud vangla poletati
maha 1917. aastal. Lasnamade serval paiknenud
vangla (Tartu mnt 85, praegu on seal Harju
maakohtu ja Riigi Kinnisvara ASi ruumid) sai
1917. aastal samuti kannatada. Tallinnas tek-
kis suur vanglapuudus, kasutusele voeti isegi
halvas seisukorras vana vangla aadressil Vene
tdnav 25. Ja siis leiti 1919. aastal, et Kalarannas
on terved kasarmud, mida Eesti sdjavagi ise
suurt ei vaja. Nii kavandati hooned vétta kasu-
tusele vanglana ning juba 1920. aasta I6pul sai
kompleksist keskvangla. S6javdgi tahtis kall
Gileandmist peatada voi draantavaid ruume
vahendada, sest ka neil tekkis 1920. aastate
algul terav ruumipuudus, kuid juba oli hilja.

Peamiselt jaotati labikdidavad lahingu- ja
majutuskambrid nii: vaheseinaga eraldati maa-
poolne anfilaad, tekkinud koridorist eraldati
omakorda mere poole jddv osa vaheseinaga
kahe kambrina. Mereddrse gorzihoone esime-
sele korrusele ehitati ka to6kojad, teravnurga-
lisse fleSihoonesse ambulantsi- ja kontoriruu-
mid. Vangla tarvis ei olnud ruumid muidugi
ideaalsed.! Selle tekkimine endisesse kaitse-
ehitisse oli juhuslik ja keskkonna suhtes ajas-
tuomaselt vagivaldnegi, kuid tanaseks on seegi
kihistus meile loomulik osa ehitise ajaloos.

Sodadevahelisel ajal ehitati vanglasse uus
tiksikkambrihoone ja sidehoone, kokku umbes
550 vangikohaga. Sidehoone ehitamisega aas-
tatel 1932-1934 kadus senine kaev ning selle

Hovhannes Haivazjan (Ivan Aivazovski). Tallinn (Revel). 1844. Kalaranna fort on rannal paremal

(maal asub Peterburis).

rinnatise graniitplokid jdid vedelema. Neist
sai teada kujur Juhan Raudsepp, kellelt telliti
parasjagu purskkaevu uude parki endisel ndi-
tusevdljakul (praegusel Tornide vdljakul) vana-
linna ja Balti jaama vahel. Kunagine ilus rinnatis
sobis Raudsepa kavandiga ning 1936. aastast
hakkas see kaunistama skulptuuri ,,Istuv naine”
(,Naine vaagnaga”).? Seega on killuke Kala-
ranna forti sdilinud hoopis mujal Tallinnas.?

Vanglaelu jatkus nii Noukogude kui ka
Saksa okupatsioonide ajal, ainult tdituvus ja
,kdive” oli ntiild vanades hoonetes oluliselt
suurem: teadaolevalt viibis nendel aegadel
vanglas korraga kuni neli ja pool tuhat inimest.
Hilisema elu ja muudatuste kohta vanglas on
kallaltki vahe tapseid andmeid.

Eesti Vabariigi uue ajajdrgu saabumisel tek-
kis Gisna varsti mote ajast ja arust keskvangla
sulgeda.? Oli mitu plaani, mis hiilgasid suure
raha ja atraktiivsuse ning hiiglaslike ehitusmah-
tude ja maa-aladega.® Toonase tditevameti kui
keskvangla valdaja koige asjalikuma vanglate
ajakohastamise plaani eesotsas oli AS Laansoo
Kinnisvara: kavas oli vanade hoonete maha-
mudmine, sinna hotelli ehitamine ja saadud
rahaga kolme uue 500 kohaga kambervangla
ehitamine.® Ka sellel plaanil polnud erilist edu,
ehk seetottu, et tehingust huvitatud Soome
investor soovis vastutasuna Patarei imbruses
liiga suuri arendamiskolbulikke maatukke.

Ootamatult kerkis 2000. aastate algul esile
plaan anda Patarei hooned Eesti Kunstiakadee-
miale (EKA), kes oleks siia saanud mahutada
kogu oma seni Tallinnas laiali oleva tegevuse.
Akadeemia rektor Ando Keskkila tegi dra

HTTP:/[WWW.WIKIPAINTINGS.ORG/EN/IVAN-AIVAZOVSKY/REVAL-1844

suure organiseerimistd6 ning EKA liitus tihe
Gile-euroopalise endiste militaarehitiste taas-
elustamise partnerlusprogrammiga (Sustai-
nable Historic Arsenal Regeneration Partnership
- SHARP).

Programmi jaoks valiti vdlja neli endist
militaarehitist, neist Gks Inglismaalt, tiks His-
paaniast, (iks Maltalt ning Eestist siis Kalaranna
fort. Nende toimimapanek uuel avalikul ots-
tarbel oleks olnud oluline kultuurisindmus
kogu Euroopas. EKA oleks lahendanud nii oma
ruumimured kui pakkunud ka vastavate eri-
alade 6ppejoududele ja tudengkonnale olu-
lise vdljakutse - Ule-euroopalise tdhtsusega
ehitusmadlestise ennistamise ja avalikule elule
dratamise.

Enamik vanglast oli juba 2002. aasta 16pul
vdlja kolitud, kohale olid jddnud ainult vangla
haigla ja majandusiiksus ning valitsus otsus-
taski 2003. aasta 25. martsil anda Kalaranna
fordi ehitised EKA-le. Paraku juhtus samal ajal
mitu akadeemiale ebasoodsat siindmust.

Concordia erakorgkooli rahaskandaal keva-
del 2003 vahendas kdvasti tldsuse usaldust
kérgkoolide rahaeraldustele. Sama aasta 10.
aprillil astus ametisse uus valitsus, kes suhtus
eesotsas rahandusministri Tonis Paltsiga kuns-
tiakadeemiale kinnisvara andmisesse varja-
matu umbusuga. Rahandusministeeriumi eitav
otsus vormistati 2004. aasta kevadel kiill juba
uue ministri Taavi Veskimde ametiajal. Véima-
lik, et omaaegse vastuseisu taga olid ka drihu-
vid, sest 2007. aastal pakkus just Palts vdlja idee
teha Patareisse Pohjamaade kasiinokeskus.

Akadeemia kolimine Kalaranda oleks elav-
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danud Tallinna radmas mereddrset piirkonda,
loonud kérgkoolide, muuseumide ja muude
kultuuriasutuste vorgustiku, tekitanud rohe-
lise ja keskkonnasobraliku liiklusega ala ning
avanud linna merele. Paraku jdi hea idee taas
teostamata. Rektor Keskkiila avaldas arvamust,
et EKA-le sai saatuslikuks valitsuse soov vang-
lakompleks lihtsalt madki panna ja selle pealt
teenida.

Takerdus ka vanglahaigla kolimine, sest uue
haigla ehitamisega Viljandi kiilje alla Jamejalga
olisegadus. Uus asukoht jdi vangide peamistest
asupaikadest korvale ning vanglate ja haigla
vahet soitmine oleks olnud ressursimahukas.
Olemasoleva olukorraga vdhese arvestamise
tottu mdrkustesse ja parandustesse uppunud
planeering jdi toppama ning hddbus seejdrel
loplikult.

Vangla kolis fordist 16plikult vdlja 2005.
aastal. Seal tegutseb praegu hooajaline vang-
lamuuseum ning selles on tehtud peamiselt
seiklusturismi alla liigituvaid Gritusi, aga ka
kontserte, kunstinditusi jms. Kompleksis on
likvideeritud avariiohte, viimati suuremas
mahus pdrast 2010. aasta jaanuaritorme, kui
gorzihoone oli kaotanud osa katusest. Nouko-
gudeaegset vanglaehituspdrandit hakati lam-
mutama ja algseid vaateid avama 2011. aastal.
See tegevus jatkub ka tdnavu, kuid t66d, mis
peataksid Patarei edasise lagunemise, esmajdr-
jekorras osale hoonetele kdige hddapdrasema
katuse panek, ootavad veel ees.

Nagu 6eldud, tehti jdrjekordne katse Pata-
rei mada juunis 2012, laiast huviliste ringist
hoolimata see aga ebadnnestus. Kuigi kultuu-
rivdartuste amet kui muinsuskaitselise tildja-
relevalve korraldaja Tallinna linnas ei esitanud
vdimalikule Patarei Ulesehitajale mingeid
ulmelisi muinsuskaitselisi ndudmisi, jdid siiski
kehtestatud néudmised ilmselt erainvestori
taluvus- ja tasuvuspiiridest vdljapoole. Koos-
tanud ise Riigi Kinnisvara tellimusel véimaliku
ostja teavitamiseks muinsuskaitse eritingimu-
sed ning tutvunud ka ostuhuviliste vaadete ja
noudmistega, voin tddeda, et lldiselt sooviti
piirata Patareisse pddsu ning suurel maddral
kompleksi avalikkusele sulgeda.

Eesti sjamuuseum koostas 2011. aastal
alternatiivse, avatud keskkonnale suunatud
arengukava, mille jargi tekiks Kalaranna fordi
alale muuseumi-, uurimis- ja konverentsi-
keskus, kus tegutseks veel loomeinkubaator,
s60gi-, meelelahutus-, majutus- jms asutusi.
Loomulikult tegutsetaks koost66s meremuu-
seumi uue kompleksiga, mis seisab sealsamas
korval. Muuseumidest leiaksid sel juhul siin
pinna eelkdige loodav rahvusvaheline kom-
munismikuritegude muuseum, aga ka kohali-
kud, see on s6jamuuseum, siseturvalisuse (sh
tuletdrje), politsei- ja kaitsepolitseimuuseum
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ning okupatsioonide muuseum, kes koik kan-
natavad ruumipuuduse kdes. Last not least ka
Kalaranna fordi ja Patarei vangla enda muu-
seum, kus kajastataks piirkonna kohalugu,
XIX sajandi ehitiste kaudu ka Tallinna séjalist
ajalugu ning XX sajandi ehitiste toel Tallinna
vanglate ajalugu.

Kaitseministeeriumi kureeritav sdjamuu-
seumi kava sisaldab ka vastava otstarbega
sihtasutuse loomist, perspektiivset tegutse-
misplaani 2020. aastani ning esialgseid rahas-
tamisvdimalusi ja tasuvusarvutusi. Eeldusel
muidugi, et valitsus leiab mugist laekumata
jddnud kolme miljoni euro asemele riigikas-
sasse muid tuluallikaid ega kavanda kibeda
rahahdda ajel uut muiiki. 2020. aastaks oleks
kompleks juba isemajandav ning suudaks
selleks ajaks anda oma panuse nii piirkonna
majandustegevusse kui ka toohoivesse. Rdd-
kimata asjaolust, et ajalooline Kalaranna fort
oleks restaureeritud ning igakilgselt ekspo-
neeritud.?

S6jamuuseumi projekt ja selle arendami-
sel tehtud sihikindel t66 on muljetavaldav.
Ehk oleks ka kunstiakadeemial aeg oma prae-
guses ruumikitsikuses voi digemini -puuduses
uuesti motelda akadeemia Patareisse kolimise
peale? Téepoolest, nii Giks kui teine lahendus
oleks ju vadriline jatk meremuuseumi korras-
tatud vesilennukiangaaridele.

Mitmel péhjusel on kaitseministeerium ja
sdjamuuseum teinud sellele projektile vahe
reklaami. Muuseumi kodulehelt selle kohta
teavet otsides peab teadma, kust seda leida.
Veel viimase Patarei miligiprotsessi ajal vottis
avalikkuses séna Euroopa parlamendi saadik
Indrek Tarand, kes kill hoogsa elegantsiga
segas aegu, kohti ja maoisteid, kuid esitas ka
mitu julget ja huvipakkuvat visiooni, kuidas
sdjamuuseumi projekti teostamisega Patarei
ja kogu piirkond atraktiivsemaks teha.® Aja-
loolane Mati Mandel keskendus oma arutluses
eelkoige Patarei kui okupatsioone jaddvustava
madluasutuse tekkimisele, sest paraku on vii-
masel ajal mitugi okupatsioonideaegset siim-
bolobjekti (ka futsiliselt) kadunud.®

Riigi Kinnisvara tiritab niitid Patareid uuesti
maha miia. Vaidetavalt kiisitakse praegu eri-
nevatelt riigiasutustelt, kas neil voiks ehk olla
selle ehitise vastu mingitki huvi. Siseminis-
teerium soovibki juba paigutada Patareisse
praegu Raua tdnava tuletdrjehoones oleva
siseturvalisuse muuseumi, kuid loodab leida
asjast huvitatud kaasmuuseume." Paraku ei
selgu praegu avalikkusele vahendatud tea-
best, kas seisukohta on juba kusitud ka soja-
muuseumilt ja kunstiakadeemialt. Pealegi,
sdjamuuseum on ju oma projektiga otse vdlja
6elnud, et on huvitatud kogu kompleksist
ning neil on selle avalikkuse huvides arenda-
miseks olemas pikaajaline kava. Kas lihtsalt
kommunikatsioonihdired?

Kalaranna fordi ehk Patarei vangla imber
toimuv annab praegu lootust, et tekkimas
on mingigi ehitise sdilimise ja laiema ekspo-
neerimise suunas viiv lahendus. Loodetavasti
annab kompleksi korrastamine hoogu juurde
atraktiivse piirkonna arengule ning seejuures
arvestatakse piisavalt ka ehitise minevikuga
nii kindlus- kui ka vanglaehitisena.

Robert Treufeldt on kunstiajaloolane, ICOMOSi
sOjalise pdrandi ja fortifikatsiooni komitee
liige

1 Uno llm, Eesti Vabariigi vanglad 1918...1940. E-info,
Tallinn 1994, 1k 24-33.
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3 Seda lugu on triikis esimest korda kirjeldanud Heino
Gustavson, olles enda sdnade jargi saanud teavet otse
Juhan Raudsepalt endalt. Heino Gustavson, Kindlusrajatis
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6 Argo Ideon, Taitevameti kinnisvaraprojekt votab
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7 Regeneration through Heritage, Understanding the
Development. Potential of Historic European Arsenals.
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9 Indrek Tarand: kdeulatuses on terve muna, 15.V 2012,
http://arvamus.postimees.ee/841446/indrek-tarand-kae-
ulatuses-on-terve-muna.

10 Mati Mandel: patarei kannatuste ja vastupanu
muuseumiks!, 16.V 2012, http://arvamus.postimees.
ee/843650/mati-mandel-patarei-kannatuste-ja-vastupa-
nu-muuseumiks.

11 Merike Teder, Ministeeriumi hinnangul sobiks Patarei
kindlusse siseturvalisuse muuseum. 6. V111 2012, http://
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biks-patarei-kindlusse-siseturvalisuse-muuseum/.

ARHITEKTUUR

MARTIN SIPLANE

Puust tehtud majad, aga mis siis?

Karin Paulus

Naditus ,,Agulist arhitektuurini. Tallinna
puitmajad” arhitektuurimuuseumis kuni
15. 1X, kuraatorid Monika Eensalu, Oliver
Orro ja Leele Vilja, kujundaja Kristo
Kooskora.

Arhitektuurimuuseumis on veel moénda aega
Gleval Monika Eensalu, Oliver Orro ja Leele
Vdlja koostatud mastaapne nditus ,Agulist
arhitektuurini. Tallinna puitmajad”. Problee-
miasetus on moneti Gllatav, sest juba 1999.
aastal tutvustati samas kogu Eesti puitarhitek-
tuuri ning ka Soomes toimuvat. Miks siis naitid
dkki jalle sama teema? Eriti kui arvestada, et
toonast vdljapanekut saatnud Karin Hallas-
Murula koostatud sisukale kataloogile midagi
vdga p6hjapanevat juurde lisada ei ole. Ja kui
juba kodumaised puitehitised on fookusesse
voetud, siis milleks piirduda ainult pealinnaga,
kui ometi on just siinsed paigad peaaegu poo-
lele riigi rahvastikust mujal olevatega vorreldes
ikka palju tuttavlikumad? Vahvat puitarhitek-
tuuri leiame nii Narva-J6esuust, Haapsalust kui
ka Rakverest, aga ka Lahemaalt, dkilisemaid
puitmaju uudisasumitest.

Ka tundub puidust ehitamise réhutamine
arhitektuuri esteetika ja ka Ghiskonna seisu-
kohalt siiski teisejdrguline. Ma mdistan tdiesti,
et metsa- ja puidutdostus korraldab oma hal-
dusala vdetamiseks ning vddrtustamiseks puit-
arhitektuuri konkursse ja nditusi ning sama
teevad oma valdkonnas ka betooniettevdtjad
ning tellisetegijad. Miks peaks aga sdltumatu
muuseum tegema vabatahtlikult sama? Ehi-
tustraditsioonide tundmine on vaartuslik, ent
siiski on naiivne pidada tiht materjali Glimus-
likuks. Kuigi eesti arhitekt véib patriootlikult
kasutada kodumaise t66stuse rédmuks puud,
on siiski tobe nduda uudsete tehnoloogiate ja
aineste eiramist ning loominguliste ideede tin-
gimusteta puitu nikerdamist. Puitu heroiseeriv
suhtumine paistab silma just muinsuskaitsjate
hulgas ning XX sajandi industriaalsemale tipp-
arhitektuurile kiputakse liiga tegema, eelista-
takse just puitmaju. Nii nditeks lasti lammutada
Narva maantee ddres Voldemar Herkeli noobel
ning innovaatiline Kadrioru kohvik (valminud
1964-1970) ja kdsti taastada kohutavas seisus
tsaariaegne suvitusvilla Mon Repos.

Ometi on tore, et vanu puitmaju vdhemasti
Kadriorus, Kalamajas ja Pelgulinnas vddrtus-
tatakse ning isegi joukas inimene ei hdbene

elada enam Gmberehitatud toéolisbarakis.
Endisaegsetest agulitest on saamas imbrus-
konnast teadliku, méneti ka uue vaimsusega
seotud elustiili kantsid. Imagoloogiliselt ei ole
kahjuks nii hasti ldinud ddretult ergutava arhi-
tektuuri, linnaarenguliste kihistuste ning tlla
maastikuga Koplil. Loodetavasti aitab sulnist
suvemiljodd kultiveeriv nditus Kopli piirkonna
meeldivama kuvandi loomisele veidikenegi
kaasa.

Vidljapanek on mahukas ning sisukas ja siin
jdtkub tiikiks ajaks nii vaatamist kui ka luge-
mist. Tanuvddrselt pole juttu ainult sellest,
mis on alles, vaid tdhelepanu on suunatud
ka hoonetele, mis on nditeks maha poélenud
(suveteater, paljud suvilad), teede laiendamise
voi krundiomanike uute plaanide pdrast lam-
mutatud voi lihtsalt niiviisi Gmber ehitatud,
et kdik omandoline on havinud. Siinkohal ei
paista halvas mottes silma mitte niivord vii-
maste aastate onnetud katusekorrused, vaid
kunagiste majavalitsuste kapitaalremondiga
tehtud laastamistd6. Nagu niitidsel ajal kom-
beks, pole kuraatorid poéranud oma pilku
ainuiksi kogenud arhitektide meistriteostele
vaid ka argisemetele asjadele. Viimased muu-
tuvad tdnu teaduslikule siivenemisele sama
adrenaliinikogust pakkuvateks kui metalliot-
sijaga pollul sammumine. Usun, et nditusel
kdinu tunneb, et Tallinnas on praegugi palju
avastamist nii endiste toolisasumite kui ka ndi-
teks sakraalhoonete seas. Kui paljud meist on
nditeks osanud enne tdhele panna Erich Jacoby
kavandatud endist adventistide, niiiidset neli-
puhilaste rahvusromantilist palvelat Tatari 52
(valminud 1922)?

Tekstidest voluvad kdige enam Oliver Orro
pohjalikud puitmajade anallsid, samuti tee-
vad oma uurimisalasse kena sissevaate Monika
Eensalu, Aleksandr Pantelejev ning Egle
Tamm. Leele Vdlja hoogsad pealkirjad tun-
duvad nende korval natuke liiga lihtsad. Anni
Martin tutvustab Lenderi maja ning peab seda
linnaeestlase arhitektuuriteadvuses sama olu-
liseks kui maainimesele rehetaret, seda voiks
pidada eesti linnakultuuri halliks. Mulle tundub
see siiski liialt kena konstruktsioon, mis tlehin-
dab inimeste arhitektuuriteadlikkust ning arhi-
tektuuri kohta identiteediloomes. Kas ei elata
ikka sageli vanas voi uues, kollases voi punases,
puit- vdi kivimajas, kolmetoalises korteris voi
omaette majas? Seevastu lihtsam on nodus-
tuda Eensaluga, kes leiab, et noore vabariigi
aegu telliti sageli veidi vananenud esteetikaga
eramuprojekte, kuna alles hiljuti maalt linna

kolinud rahva meelest olid sellised ehitised
eriti linnalikud. Motisklesin ka Orro vaite lle,
et majapidamistodde mahukuse tdttu vajasid
joukamad kodumasinate-eelsel ajal teenijaid.
Vdidaksin vastu, et nii on kill mugavam, ent
ikka on tegu pigem staatusest tingitud nahtu-
sega, sest rikka inimese fusis ei erine poobli
omast kuidagi viisi. Kodumasinad mitte niivord
ei kergenda (naiste) elu, vaid nende abil saab
rohkem toid dra teha ehk 16ppkokkuvottes
tuleb t66d juurde.

Mulle meeldib, et piltide alla on ilusta-
mata kirja pandud ka eri perioodidel hoonetes
tegutsenud asutused ning nditeks Mardi tdnava
bordellist pole saanud salong, nagu vanarahval
janesest haavikuemand.

Upris napilt on markeeritud néukogude
periood, mainitakse, et toonane poliitika soosis
massehitust ning puidust sai peamiselt fassaa-
dimaterjal ja labinisti puidust ehitati nditeks
suvilaid (vdljas on vdga efektne ndide Raine
Karbi loomingust). Kui varasemast perioo-
dist on vdljas nii tsaariaegsete tllpfassaadide
mugavdused kui ka ilma mingite mugavusteta
kéoktubadega barakid, siis kas arhitektuuri ori-
ginaalsuse ning plaani ldbité6tatuse poolest
poleks leidnud siiski enam nditeid?

Kui XIX sajandi historitsism ja XX sajandi
esimene pool on pohjalikult kaetud, siis kdige
vdrskemate hoonete juures tuleb tunnistada,
et puidutdosturite korraldatud ,Aasta puit-
ehitise” arhitektuurivoistluste raames on olnud
voimalus kogeda ka huvipakkuvamaid ning
vdhem stereotilpseid maju ning vdikevorme
(, LIFT11” installatsioonid) kui muuseumis see-
kord ndha saab.

Nagu arhitektuurimuuseumis pahatihti
juhtub olema, on selgi korral nditus kujun-
datud igavalt. Muinsuskaitse ja restaureeri-
mise taustaga Kristo Kooskora pakub iluta
piltidega vaheseinu, blansette ning lauakesi,
kuhu kvartalid puitmajadega on peale tom-
matud. Loomulikult ei pea alati valja tulema
keerukate interaktiivsete lahendustega (nagu
ajaloomuuseumis voi meremuuseumi vesilen-
nukite angaarides), ent sisearhitektuuriliselt
taiplikumat voi miks mitte ka emotsionaalse-
mat vdljenduslaadi ootaks just ehituskunsti
eestkonelejalt kill.

Kisitavustest hoolimata jaab vadramatuks
tosiasi, et tegu on ilmeka (levaatega meie
tipp- ja tddparhitektuurist, ehitustavadest,
piirkondade ontlikumast ajaloost. Avangard
ja isetekkeline arhitektuur jddvad oma jdrge
ootama.
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Tants ldabi majade

Loppes arhitektuuri lGhifilmide ideevoistlus

Margit Mutso

Arhitektuur on taust, voib-olla millelegie
ponevale - siindmusele, kunstiteosele, filmi-
stseenile. Asetada aga arhitektuur peaossa,
see on riskantne. Majadest voib radkida, nende
tilesehitust seletada, taustaks ndidata kauneid
juttu illustreerivaid kaadreid. Nii on arhitek-
tuurikroonikat tehtud aastaid ja seda on vahel
hariv vaadata, et mis see arhitekt motles, kui
maja tegi, voi mis niid kriitik sellest arvab. Hea
operaator votab majapildi koitvalt tiles, aga fil-
mielamust selline formaat enamasti ei paku.
Mdnest markantsemast arhitektist saab hea
persoonifilmi, paraku tehakse seda meil vdga
harva - palju neid ponevaid ehituskunstnikke,
kes peaosa vdlja kannavad, siin ikka on.

Eesti Arhitektuurikeskus, mille missioon
on Eesti arhitektuuri elustada ja propageerida,
kuulutas esmakordselt Eestis vdlja arhitektuu-
rilihifilmide ideevoistluse. Voistlustingimused
olid Gisna vabad ning igal osavdtjal oli voima-
lus valida nii teda huvitav arhitektuuriteema
kui selle esitamiseks sobiv Zanr. Oigeaegselt,
1. augustiks, saabus véistlusele seitse ideekir-
jeldust. Peab litlema, et filmi ideed kirjelduse
jdrgi hinnata on raske. Voistlejal voib ju peas
olla pdris hea pilt, aga kui see on esitatud ras-
kes kanseliidis, siis ei pruugi seda vdlja lugeda.
Kui arhitektide ideid peaks arhitektuurivoist-
lustel seletuskirjade jdrgi hindama, siis oleks
lugu kindlasti veelgi masendavam. Uhesonaga,
vilets enesevaljendusoskus on see, mis sai ehk
saatuslikuks nii monegi idee puhul. Edaspidi
tasub réohuda rohkem visuaalsele kirjeldusele:
skitsid, fotod, videoklipid. Ehkki vahemalt tihe
t66 puhul sai just treiler komistuskiviks - luge-
misel tundus mote pdris huvitav olevat, aga
staatilised igavad filmikaadrid reklaamklipis ei
mojunud just paljulubavalt.

Zuriisse kuulusid ihelt poolt arhitektuu-
riga, teiselt poolt filmiga seotud inimesed
ning aruteludes, mis laekunud té6de imber
keerlesid, avanes kaks tisna isemoodi vaate-
nurka arhitektuurifilmile. Kui arhitektidele oli
oluline viljavalitud teema ja ka objektid, mida
filmi pakuti, siis filmiga seotud Zziriiliikkmed
otsisid eelkdige head lugu, midagi, mis kdidaks
vaatajat.

Olgu kohe 6eldud, et esimese koha valik ei
olnud enne pikemat diskussiooni iiksmeelne.
Professionaalsed filmimehed hindasid koige
potentsiaalsemaks OU Davai Laama visiooni
»Minu peldik”, intiimse loo tihe koha ja selle
eest hoolitseja Madis Katzi suhtest. See on
lugu, mis kantud mottest, et igal majal on oma
inimene ja igal inimesel oma koht. Katke filmi
ideekirjeldusest: ,Kooraste jarvestiku kandis,
keset Louna-Eesti kupleid, metsatukki ja orgu-
sid, pdris (ihe sealse jdrve serval on (ks koht.
Madis Katzi koht. Seal ei ole mitte midagi.
Kunagi oli vdike maja, kuid saatuslikuks sai
kiimne aasta pikkune auk hoolitsuses.| ... [Saagu
peldik.]drve kaldale kerkigu kahekordne, kahe-
kohaline pinhole-kaamerana tdotav peldik, mis
jarve poolt vaadates paistku justkui linnumaja.
| ... Plaan sai tehtud nii, et autor mahuks dia-
gonaalis teisele korrusele magama. Ikka etem
kui telgis. Hais? Tuleb vdlja moelda korralik
ohutus. Kahekordne, Gisnagi torni moodi. Ja
kui ta juba jarvele paistab, paistku nii, et oleks
hea vaadata. Linnumaja-kujuline, érrega ja
immarguse aknaga. Midagi oli puudu, midagi,
mis teeks selle peldiku eriliseks, ainulaadseks ja
just Madis Katzi peldikuks. Camera obscura elik
pimekamber elik pinhole-kaamera - fotoapa-
raadi stinniks on vaja vaid valguskindlat ruumi
ja pisikest auku seinas. Selle peldikuga olgu voi-
malik pilti teha. Ja Bullerby laste raamatust oli
meelde jaanud illustratsioon, kus peldikus kor-
vuti mitu auku. Nii sai méeldud, et seltsis sega-
sem ja tulebki teha kaks kohta, et saaks kérvuti
istuda. |[...[. Film jdlgib peldiku ehitamise I16pu-
faasi. Madis Katz ehitab ja viimistleb peldikut.
Kulminatsiooniks teeme peldikuga pilti.”

Miks mitte teha arhitektuurilGhifilm nn ise-
tekkelisest maaldhedasest ehitisest? Eriti, kui
filmi peategelane on ponev isik, keda jdlgides
igav ei hakka. Inimene, loodus, ehitis, nendeva-
heline suhe - vdga filmilik, arusaadav. Paraku on

see teema aga Eesti arhitektuurielus vdga jouli-
selt l1dbi kdidud. 2004. aastal nimelt osales Eesti
Veneetsia arhitektuuribiennaalil hobupeldiku
projektiga: Veneetsiasse randas arhitekt Agu
Kilma isiklikeks vajadusteks Kablisse ehitatud
mere ddrest leitud lauajuppidest hobusekuju-
line kuivkdimla (ndituseidee autor oli Kristjan
Holm, kes omakorda sai inspiratsiooni Madis
Jargeni raamatust ,Hdd koht”). Poolkogemata
tabas see eksponaat madrki ning leidis ile maa-
ilma vdga positiivset vastukaja. Kohalik kriitika
oli hdvitav: kas see on siis Eesti arhitektuur ...2.
Isetekkeline peldikuarhitektuur sai tookord labi
jalohki ara hekseldatud. Kui niitid, kaheksa aas-
tat hiljem, sama teema taas Ules korjata, oleks
see paratamatult enesekordamine. Veneetsia
lugu tile mdngida oleks tisna raske.

Veneetsiaga seostub aga ka voidutdo, sama
firma unendoline ,, Tantsivate varjude majad”.
Ainult et selle puhul on vaatluse all, tundub,
et jalle pooljuhuslikult, tanavusel biennaalil
esitletav teema, enne diget aega kaduv arhi-
tektuur, maja eluiga. Veneetsia tanavuse vdlja-
paneku tulipunktis on lagunev linnahall (bien-
naali ndituse autorid on Tiiine-Kristin Vaikla,
uUrmo Vaikla, Ingel Vaikla, Veronika Valk, Maria
Pukk ja Ivar Lubjak).

Filmi kirjeldusest: , Filmi esimene lahte-
koht on juhtida tahelepanu arhitektuurilise
vddrtusega hoonetele, mis aastaid voi aasta-
kiimneid on seisnud n-6 varjusurmas. Nende
hoonete saatus on reeglina kurb: omanikud
pole véimelised majade pddstmiseks midagi
tegema voi tehakse voimalikult vdhe. ... , Tant-
sivate varjude majad” on lood kohtadest, kus
aeg on seisma jdanud, kohtadest, kus hooletus
voi hoolimatus need ruumid varsti ajale jalgu
jatab, kus 6hus on ndha tolmu lendlemist ning
kuulda kérvulukustavat vaikust”.

Filmil on teinegi eesmark: jatkata filmi-
keeles kdnelusi arhitektuurist, viidates 1968.
aastal valminud Eesti esimesele tantsu- ja arhi-
tektuurifilmile , Katused ja korstnad”. Tegemist
on niisiis tihtlasi ka tantsufilmiga. Film koosneb
kolmest peatkist, kus keskendutakse erineva-
tele hoonetele.

vdga raske on kirjelduse jdrgi hinnata, kui
hea saab I6pptulemus. Palju séltub ju tantsusea-
dest, operaatorist, helitaustast jne. Teema on aga
aktuaalne ja ndddistantsu kaudu arhitektuuri
serveerimine voiks olla visuaalselt vdgagi naudi-
tav. Loodetavasti saab tulemust peagi ndha.

Kolmanda koha palvinud Maris Kerge idee

ERAKOGU
TIIT SILD, arhitekt

25. juulil avati Tartus Kaarsillal nditus ,,Joe-
ruum” (mille on koostanud Jarmo Kauge,
Ingrid Ruudi ja Tiit Sild, graafilise disaini
autor on Marje Eelma). Mida nditusel esit-
letakse, millise eesmadrgi nditusele sead-
site?

Labi linna voolav vesi kdatkeb endas suurt
siimboolset, aga enamasti ka majanduslikku
potentsiaali. Linnu teatakse neid ldbivate
jogede jdrgi ning paljud linnad on siindi-
nudki tdnu jogedele. Tartu linn tekkis Gihe
teooria kohaselt just Emajoe koolmekohale.
Nditusele ,,Jéeruum” on valitud kaheksateist
ndidet paljudest voimalikest viisidest elada
linnalist elu dialoogis joega. See on juba val-
mis ehitatud keskkonda tutvustav fotonai-
tus, kus enamik piltidest kajastab Euroopa
viimaste kiimnendite linnaehituse suundu-

Maris Kerge (11l preemia) ja Madis Ligema

(I preemia). KRISTIINA SIPELGAS

,5+5” on paljuski voidutédga sarnane: tihen-
datud on majad ja tants. Viis arhitektuuriteost
kohtuvad viie tantsuga, mille kaudu joonistu-
vad vdlja erinevad narratiivid. Tantsu kaudu
vOib lahti hargneda koha stinnilugu voi arhi-
tekti loomeprotsess. Kohati voib esiplaanile
jddda vaid keskkonna ja tantsiva figuuri ilu.
Valitud hooned (toomkiriku varemed Tartus,
Kreenholmi manufaktuuri hoone, Siinmaa
eramu Parnus, Rapla KEKi hoone ja Uhispanga
peakontor Tallinnas) on iseenesest filmilikud ja
ponevad, kuid voidutddga vorreldes jddb siin
puudu tugevast kandvast ideest — miks tantsi-
takse ldbi just need majad?

Kdige omandolisem filmiprojekt, mis vdlja
pakuti, oli kindlasti Viniiiil AD OU lithiméan-
gufilmi ideekavand , Katuslased”. Olen ndus
filmiinimestega, et selle jargi vdindatud naiivse
sisuga film maise poisi ja ulmelise katuslase
soprusest voib kujuneda vdga piinlikuks,
aga see vOib osutuda ka toeliselt naljakaks
»Kiiksuks”. Ega sest ménest reast pdris aru ei
saanud, mis suunas autor tegelikult motleb.
Kohati tundus, et lugu on kirja pandud kerges
n-6 mujalolekus. Seekordne Ziirii riski peale ei
ldinud ja mdrkis katusel elavad korstna puu-
dutamisel haihtuvad katuslased lihtsalt dra.

musi. J6e ja linna integreerimine ei ole prob-
leem vaid Tartu-suuruses vaikelinnas, see on
tulipunktiks kéikjal maailmas. Massiivsed
kulukad liikluskoridorid taganevad jalgsi kon-
diva inimese heaolu ja kergliikluse ees. Suuri
taristumuudatusi tdiendavad vdiksemad sek-
kumised linnakeskkonda ja kunstiprojektid,
mis monikord annavad suuremagi efekti kui
suurejooneline planeering. Tihti méjutavad
intensiivselt ja vahetult avalikku ruumi lin-
naelanikud, kes sunnivad véimuesindajaid

SIRP 17.august 2012

1 koha pdlvis filmi-idee
,Tantsivate varjude majad”,
autor OU Davai Laama

(Madis Ligema, Aleksandr Heifets,
Mart Taniel, Eero Talvistu).

Il preemia sai OU Davai Laama esitatud
»Minu peldik” (Madis Kats, Aleksandr
Heifets, Eero Talvistu).

11l koht laks toole ,,5+5”,
(autorid Maris Kerge, Kullar Viimne ja
Erik Norkroos).

Eripreemia palvis Viniil AD OU idee
,Katuslased”

(Kuido Karlson, Anti Rannus,

Helen Rebane, Vahur Kuusk).

Voidutoo alusel valmiv [Ghifilm
linastub 2013. aasta suvel.

Voib-olla olime liiga konservatiivsed. Siin-
kohal 16ik filmi idee kirjeldusest: ,Laual on
liivakell. Liivakell jduab 16ppu. Katuslane tou-
seb (les ja asetab kde korstna peale ja jouab
teise korstna juurde, mujale katusele. Vaatab
alla. All valmistub ekskavaator hoonet lam-
mutama. Katuslase silmast langeb pisar. /...
Tdnaval leiab aset situatsioon, kus poiss jddb
peaaegu auto alla. Katuslane pddstab poisi.
[...] Pddstmine toimub nii, et katuslane jdlgib
poissi. Hetk enne dnnetust sirutab kde poisi
poole vidlja ning hetk enne, kui auto poissi
tabab, on poiss oma maja katusel, tuule kaes
ja kukub pikali. Vaatab selja taha. Katuslane.
Saavad kokku, naeratavad teineteisele.Kaa-
mera soidab nende imber. Hall sombune
maailm asendub kauni katuslaste maailmaga,
mida naid ndeb ka inimpoiss”.

Kahju, et filmiprojekti varem, aasta eest,
vdlja ei kuulutatud. Kui mdelda nendele ajutis-
tele ehitistele ja installatsioonidele, mis kerki-
sid kultuuripealinna raames, siis oleks saanud
mitmest teha tisna koitva liihikese arhitektuu-
rifilmi. Nditeks pohuteatrist, mille elukaar oli
kiire ja tormiline ja mis muutis nii mitmeidki
arusaamu, nii pohust kui Skoone bastionist.

TIIT SILD

nendega arvestama. Mitme linna puhul on
joeruumi kujunemist moéjutanud rohujuure-
tasandilt alguse saanud kodanikuliikumine.
Meie ndituse eesmdrk on edendada avalikku
diskussiooni Tartu linnaruumi arengu lle,
drgitada linnaelanikke proaktiivselt tegut-
sema ning lisaks teadvustada Kaarsilda kui
suurepdrast ndituse- ja diskussioonipinda.
Diskuteerida ja teemat arendada saab nai-
tust tutvustaval veebilehel www.facebook.
com/joeruum.
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Mustpeade maja, Pikk tn 26

23.-25. august 2012, Tallinn

20.08.2012 19:00
Avec Privilege du Roy / Kuninga eriloal

focus baroque

Holger Faust-Peters - viola da gamba (Saksamaa)

Irén Lill - klavessiin

Couperin, Caix d “Hervelois,
Marais, Heudelinne, Rameau

4

rahastu

Toetavad: Kultuurkapital, Goethe Instituut, Eesti Saatkond Helsingis

Piletid 8 / 4 € |
Piletilevi, Statoil, www.piletilevi.ee
ja enne algust-kohapeal
R
& e

»

MTU Fenno-Ugria Asutus
kuulutab valja konkursi

Stipendium maddratakse soome-ugri rahvaste hiivanguks tegutsevale
kuni 33aastasele noorele, kes on erialaselt edukas ja

thiskondlikult tegus.
Stipendiumi suurus on 500 eurot

ja see antakse (le 2012. aasta hdimupdevade ajal.

Taotlusi koos elulookirjelduse ja soovitusega saab esitada kuni
2012. aasta 15. septembrini posti teel voi digiallkirjastatuna aadressil

juhatus@fennougria.ee.
MTU Fenno-Ugria Asutus

P.Stida 3-4, 10118 Tallinn
Tdpsem info: www.fennougria.ee

HEINO MULLER

m

2.1X1935-9. VIl 2012

Lauritsapdeva eelohtul lahkus meie
seast Eesti Kunstnike Liidu auliige,
metallikunstnik, Eesti sepakunsti
tulekandja Heino Miller.

Tuli oli Heinzi element. Tulega
ddsis tegi ta t66d, tuline oli ka ta
oma loomuselt.

Tallinnas kullassepa perekonnas
1935. aastal stindinud Heino Mul-
leris voolas ka Peterburi virstide
verd. Kuid tema stidameasjaks sai
ikkagi eesti sepakunst.

Armunud rauda oma sonul jda-
gitult juba 6pinguaastatel Tartu
Kunstikoolis, sidus ta oma edasise
elu sepakunstiga. Avalikku linna-
keskkonda tellitud té6dega joudis
ta tegelda juba ERKIs (praegu Eesti
Kunstiakadeemia) 6ppimise ajal,
pdrast l6petamist metallikunstni-
kuna 1969. aastal valmisid Karja
Keldri (1972), Karika baari (1978)
ja Karjavdrava (1979) sepised. Tosi-
sed td6od olid voresepised Pirita
kloostris (1980) ja Niguliste kiriku
Antoniuse kabeli (1982) sepisvore-
vdravad.

Heino Miilleri ja Tallinna vana-
linna koost6o kestis kaua, ta on loo-
nud nii Toompeale, Pika ja Lihikese
jala Gmbrusse kui all-linna mitmeid
mojuvaid suuremootmelisi toid,
sealhulgas naiteks ka Matkamaja
fassaadivdravad ja interjoorisepi-
sed (1984). Lisaks tarbesepisele
16i Heino Miller koostdos arhitek-
tidega ka mitmeid monumentaal-
teoseid. 1995. aastal sai ta Eesti
Vabariigi kultuuripreemia Kloogale
pustitatud Eestis hukatud juutide

malestusmargi eest (arhitekt Rein
Luup).Viimane suurem t66 oli 2000.
aastal koos arhitekt Tiit Kaljundiga
valminud mdlestusrist Sinimdgede
memoriaalkompleksile. Sealsest
mullast leitud autentsed I6hkeke-
hade killud annavad teosele meist-
rile omase dramaatilise ilme.

Aastatel 1991-2002 to6tas Heino
Maller doppejouna Eesti Kunsti-
akadeemia ehte- ja sepakunsti eri-
alal, jaddes legendaarsena meelde
oma pihendunud ja hingestatud
toossesuhtumisega - aga mitte
ainult. Oppejou to6 on enamat kui
praktiliste oskuste ja teadmiste
edasiandmine. See on suuresti ka
eluhoiaku kujundamine. Ja seda
Maller téepoolest oskas: sellist
valuldve ei kohta enam just tihti,
sellised eetilised toekspidamised ja
laitmatud maneerid on tanapdeval
haruldus. Need on vdartused, mille
jdrele juba peagi igatseme. Samuti
nagu on vddrtus tema hdrrasme-
helik hoiak. Kéige muu kérval oli
Heinz see vana kooli mees, kes
tahtpdevadel 6isi toi. Karuse hadle
taga oli varjul tundeline loomus.
Uliopilastele on see koik (livaar-
tuslik kogemus.

Elut6o sai tehtud. Kuid tuli ddsis
ei kustu, Heinz!

Eesti Kunstnike Liit

Eesti Metallikunstnike Liit
Eesti Kunstiakadeemia
Eesti Tarbekunsti ja
Disainimuuseum

Neljapdev, 23. august 2012

21.00 Tallinna Teletorni 21. korrus (Kloostrimetsa tee 58a)
Festivali avakontsert: suvine jazz pilve piiril!

ESINEJAD: Tonu Naissoo Hammond Trio
KAVA: “A Time There Was”

PILETID: 20 / 15 € (Piletid Piletilevis ja voimalusel kohapeal)
NB! Kontserdipiletiga kell 19-23 sissepdds Tallinna Teletorni restorani

uus “KIUKARBISILUETT’ JA SARAVAD MUUSIKUD!

Laupaey, 25. august 2012

14.00 Kéismde torn (Laboratooriumi 27)
Muusikatund 14. sajandil rajatud linnamiidiritornis

ESINEJAD: Anna-Liisa Eller (kannel), Robert Staak (lauto),
Johanna-Maria Jaama (fiidel)

22. korrusel. Roogade ettetellimiseks palun votke tihendust restoraniga

telefonil +37258150020 voi meiliaadressil restoran@teletorn.ee.

Koostdds Tallinna Teletorniga

Reede, 24. august 2012

16.00 Radisson Blu hotell Tallinn,

Lounge 24 katusekorrusel (Rdvala pst 3)

KAVA: ,Clarinette Omnitonique“ (Mdiller, Cirri, Crusell)
SISSEPAAS TASUTA, eelregistreerimisega*

Koostéés Radisson Blu hotell, Tallinnaga

KAVA: ide mang”
SISSEPAAS TASUTA!
Koostdés Tallinna Lillefestivaliga

KORRALDAJA JA LAHEM INFO:

Corelli Music
www.corelli.ee

www.facebook.com/corellimusic

KAVA: renessanss- ja barokkmuusika
SISSEPAAS TASUTA, eelregistreerimisega*

16.00 Kultuurikatel: Katelde ruum (Phja pst 27)

Paeluv ruumielamus ja uus muusika!

ESINEJA: Tarmo Johannes (floodid)

KAVA: niiidismuusika (Donatoni, Haas, Hosokawa, Sciarrino) soolofléodile
SISSEPAAS TASUTA, eelregistreerimisega*

Koostdés Kultuurikatlaga

KAVA:

20.30 Snelli tiik (Toompuiestee)

L rt Meri STIPENDIUMIKONKURSS Klassikalised klarnetikvartetid ja kaunis vaade linnale! Festivali pidulik l6petamine ja
enna e I ESINEJAD: Toomas Vavilov (klarnet), Arvo Leibur (viiul), Toomas Nestor Tallinna tornide peegeldused tiigiveel
veeli nnurahva (vioola), Aare Tammesalu (t3ello) ESINEJAD: Corelli Barokkorkester ajastu pillidel, dirigent Martin Sildos

F. Handel ,Veemuusika“

SISSEPAAS TASUTA!
Koostéés Tallinna Kesklinna Valitsusega

LENNART MERI 19.00 Tornide valjak (Nunne tanav) Parast kontserdi 16ppu jalutuskdik Muinastulede 66 jatkule Kultuurikatla Aias
VEELINNURAHVA Lillefestivali pidulik lopetamine ja l6ppkontserdi algus
RAHASTU ESINEJAD: Marko Matvere ja VLU 22.30 Kultuurikatla Aed (Kalasadama 8)
. 20.30 Lillefestivali Ioppkontsert jatkub Muinastulede 66 l6petamine
STI PEN DI UMII_E ESINEJAD: Sergio Bastos (Brasiilia) ja Raivo Tafenau bandiga ESINEJAD: segakoor ART, muusikajuht ja dirigent Kadri Sakala

KAVA: kontsert-etendus “Eesti loitsud”, lavastaja Anne Tirnpu

SISSEPAAS TASUTA, eelregistreerimisega*
Koostdés Kultuurikatlaga

7S (S
“@orel li

www.corelli

Piletid: Piletilevis ja véimalusel kohapeal

EESTI KULTUURKAPITAL

KULTUURIMINISTEERIUM

DAISY-FELICITAS MATVE

2.1X1924 -5. VIl 2012

Daisy-Felicitas Matve |6petas 1950.
aastal Tallinna Polutehnilise Insti-
tuudi arhitektuuriosakonna. Aastail
1970-1979 tootas ta peaarhitek-
tina Eesti Toostusprojektis gene-
raalplaani ja 6konoomika osakon-
nas, kus osales arvukate planeerin-
gute koostamisel. Hiljem oli Matve
ENSV Riikliku Ehituskomitee eks-

VAIKE PARKER

pertiisiosakonna peaarhitekt, alates
1985. aastast arhitekt Eesti Pollu-
majandusprojektis ja pdrast seda
Silikaatbetooni Instituudis. Koige
siidameldahedasemaks projektiks
pidas arhitekt ise omaenda eramut
Tallinnas Jarvel (loodud koos abi-
kaasa Hubert Matvega). Kahjuks oli
ta pdrast abikaasa lahkumist sunni-

18. 1111927 -8. VIl1 2012

ENSV Tallinna Riiklikus Tarbekunsti
Instituudis (praegune Eesti Kuns-
tiakadeemia) 1944. aastal avatud
dia- ja pargikunsti eriala spetsialiste
opetati koigest seitse aastat, seejdrel
kuulutati see ala ebasobivaks ja lda-
nelikuks. Ometi jouti koolitada terve
polvkond maastikuarhitekte, nende
hulgas ka Vaike Parker.

Diplomeeritud maastikuarhitekt
Parker suunati to6le Eesti POlluma-
jandusprojekti. Tema edasine to6elu
kulges kunstnikuna Eesti Kunstifondi
Tartu osakonnas ning 1960. aastate
algusest taas Tallinnas Eesti Projektis,
kus ta tditis vanemarhitekti Gilesan-
deid. Parkeri juhtida oli muu hulgas
Haapsalu, Saue, Polva ja Tartu ld-
plaani koostamine.

1970ndatel tootas Vaike Parker
Kommunaalprojektis projektipeaar-
hitektina. Tema toonastest to6dest
on tuntuim Estonia teatri ja Viru
hotelli vaheline park (1971). Parkeri

loodud on ka Tallinna laululava ja
Maarjamade lossi Gmbruse Rahvaste
Sopruse pargi projekt (1972-1975),
mille rajamisele eelnes maastikuar-
hitektuuri voistlus, kus ta jagas I-1I
kohta.

Vaike Parkeri viimane todkoht oli
Kunstikombinaadis ARS, kus ta koos-
tas haljastusprojekte aastani 1982.
Parast seda tegutses ta vabakutselise
haljastusarhitektina.

Vaike Parker oli mitmekilgne,
kujundas mitmeid nditusi ja andis
vdlja juhendteatmikke (,Haljasalade
mullaté6d”, ,,Ouealade katendid”,
,Ouealade haljastustood”). Ise on
ta aga tunnistanud, et tema suurim
armastus oli aedade kujundamine.
Parkeri kavandatud aiad kasvasid
vdlja hoonest, selle ruumijaotusest ja
stiilist. Ta on 6elnud, et kui arhitekti
loodu on kui maal, siis tema haljastus
on nagu raam. Parkerit inspireerisid
eeskdtt funkmajad, nende lihtsus

000 EestiPievaleht

*EELREGISTREERIMINE TASUTA KONTSERTIDELE:

Palun saatke osalemissoov aadressil rsvp@corelli.ee.
Teie registreerumise kohta saadetakse kinnitus.

NB! Eelregistreerimisega kontsertidel on piiratud arv kohti!

Koigil kontsertidel on festivali toetuseks voimalik osta
JTallinna tornide” infobuklet hinnaga 3 €.

KLASSIKA™ SIRP

AADIO

tud omaloodud kodust loobuma.
Kolleegid mdletavad Daisy-Felicitas
Matvet kui vdga seltskondlikku ja
aktiivset inimest ning haruldaselt
head orienteerujat, kes armastas
vdga reisida.

Lahkunud arhitekti mdlestab
Eesti Arhitektide Liit

ja otstarbekus, tema aiakujundust
iseloomustavad modernistlikud vot-
ted: vdhe liike ja sorte, oluline oli aia
terviklikkus. Vaike Parker lahtus oma
kujundusté6des minimalismi p6hi-
mottest, mida vahem, seda parem.

Parkeri arvukatele aiakujundus-
téodele lisandus veel 2007. aastal
valminud haljastus Seedri tdnava
pansionaadile Parnus (arhitekt Kalle
Vellevoog). Nii monigi tellija ja kol-
leeg ei joudnud dra imestada, et
80aastane proua kasutas projektee-
rimiseks arvutit. Tema (ks viimaseid
olulisemaid toid oli Eesti Vabariigi
Pekingi saatkonna (arhitektid Andres
PGime, Lauri Vaimel), haljastusprojekt
mis valmis 2009. aasta 16pus. Vaike
Parker oli kolleegide sonul nooruslik,
loominguline ja tegus kuni viimase
hetkeni. T66 oli tema elu.

Andekat ja varvikat kolleegi
malestab Eesti Arhitektide Liit

Marko Liiva
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Tartu, SElY Eesti
Kuperjanovi 9 “%"  Rahva
www.erm.ee Muuseum
ESTONIAN NATIONAL MUSEUM
PUSINAITUS

»Eesti. Maa, rahvas, kultuur”.

NAITUS ,,Ostupalavik:
tarbimiskultuur Eestis
1990.-2000. aastatel”.

FOTONAITUS ,,Suur siida,
tugevad kded” kuni 26. VIII.

Avatud T-Pkl11-18.

ERMi postimuuseum
Tartu, Radtli 15

PUSINAITUS ,,Iga ukseni piikeses
ja sajus. Eesti rahvuslik
postiametkond 90”.

NAITUS ,.Enam kui euro=Lembit
Lohmus” kuni 16. IX.

Avatud K-Pkl 11-18.
Raadi moisapark

NAITUSED ,,Raadi libi aegade”
ja ,Meie siin maal”.

mlﬁ_, ﬁ\, &

i i il
TARTU LINNAMUUSEUM
Tartu, Narva mnt 23

PUSINAITUS
»Dorpat. jurjev. Tartu”.

,Filmilinn Tartu. Pddsukesest
tARTuffini” kuni 15. IX.

Avatud T-Lkl 11-18, tel 746 1911,
e-post info@katarina.ee,
http://linnamuuseum.tartu.ee

FILIAALIDE info

XIX sajandi Tartu linnakodaniku
muuseum

Tartu, Jaani 16, tel 736 1545.

Oskar Lutsu majamuuseum
Tartu, Riia 38, tel 746 1030
PUSIEKSPOSITSIOON
»Kirjanik Oskar Luts: elu ja
kujutluse piiril”.

KGB kongide muuseum
Tartu, Riia 15b, tel 746 1717.
»Stalini padikese all” kuni 31. XII.

Tartu Laulupeomuuseum
Tartu, Jaama 14

PUSINAITUSED ,,Laulu véim” ja
»Keisermantliga mees”.

TALLINNA
KUNSTIHOONE K
Tallinn, Vabaduse viljak 8 v
»Vaikne revolutsioon”
kuni 9. IX.
Kuraator Anu Juurak.

KUNSTIHOONE GALERII
Tallinn, Vabaduse valjak 6

EVI TIHEMETSA
»Graafika, muarm I” kuni 19. VIII.

TALLINNA LINNAGALERII
Tallinn, Harju 13

EVA SEPPINGU
»Ma olen siin [ I am here”
kuni 2. IX.

Avatud Kkl 12-22,N-Pkl 12-18,
tel 644 2818,
info@kunstihoone.ee,
www.kunstihoone.ee

KUNSTISALONG ALLEE
Tallinn, Pikk 34
(Sissekdik Roheliselt turult)

POHJA-SOOME
niiliidiskunst
»Ma elan polaarjoonel”
kuni 25. VIIL.

Avatud E-RklI10-18,Lkl 11-15,
tel 646 4500, 512 7677,
e-post info@allee.ee,
www.allee.ee

HOP GALERII
Tallinn,
Hobusepea 2

INGRID ALLIK,
»Heailm”
kuni 28. VIII.

Avatud N-Tkl 11-18,
riiklikel piihadel suletud.

Eesti
Lastekirjanduse
=) Keshus

Tallinn, Pikk 73

MAARA VINDI isikunditus
,Haldjatund” ja INNA PEDANIKU
isikunditus ,Joonistused”
kuni 27. VIII.

INARA LIEPA NUKUKUNSTI-
MUUSEUMI (Liti) nditus
»Nukumdngud” kuni 10. IX.

Avatud E-RklI10-17,

US ART GALLERY
Tallinn,
Rotermanni vdljak,
Roseni 8

US ART GALLERY
votab komisjonimiitiki
KUNSTITEOSEID.

Avatud T-Pkl 10-18,
info tel +372 664 5026
vOi usart@usart.ee

TARTU KUNSTIMUUSEUM 2
Tartu,
Raekoja plats 18 i

SUURNAITUS ,Inimene pool-
sajandis” kuni 9. IX.
»Luxe, Calme et Volupté.
Suplejate motiiv eesti kunstis
1920-1945" kuni 26. VIII.
»Skulptuuri-inimesed”
kuni 9. IX.

Avatud K-Lkl12-18,P kI 11-18,

A-GALERII
Tallinn, Hobusepea 2

tasuta, www.elk.ee

aQgaleri

SEIFIS
IVE-MARIA KOOGARD,
»igapdevane leib ehk
Ndputéodga lennanud aastad”
kuni 18. VIII.

Avatud E-Rkl 10-18,
Lkl11-16.

TAMPERE MAJA
Tartu, Jaani 4

TAMPERE MAJA

MARI HOKKANENI fotonditus
»Labi lillede” ja happening
»Flower performances”
kuni 26. VIILI.

Avatud iga pdev kl 9-18,
tasuta, tel 738 6300,
www.tamperemaja.ee

TARTU KUNSTIMAJA
Tartu, Vanemuise 26

kuu viimane R tasuta, tel 744 1920,
www.tartmus.ee
SUURES SAALIS
RAIVO KELOMEHE
kuraatoriprojekt
»2Uutmoodi asjastamatus”.
VAIKSES GALERIIS
MARIS TUULINGU isikunaitus
»Valja arvatud siigis”.
MONUMENTAALGALERIIS
SASKIA KASEMAA guasimaalid.
Nditused on avatud kuni 26. VIII.

Avatud K - E kl 12 - 18, tasuta.

VORU LINNAGALERII
Voru, Liiva 13

VORy

LINNA-
CALERTY

Ija Il KORRUSEL
LEONHARD LAPINI
juubelinditus kuni 30. VIII.
1l KORRUSEL
AIVAR RUMVOLTI isikunditus
»Tumevalge” kuni 30. VIII.

Avatud E-Rkl12-18
ja urituste toimumise ajal,
tasuta, www.vorukannel.ee

EESTI

r—.-._J
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KUNSTIMUUSEUM

22. AUGUSTIL UHE-EURO KOLMAPAEV

KUMU

KUMU KUNSTIMUUSEUM
Weizenbergi 34 / Valge 1, Tallinn
Pisivaljapanek:

Naramu” (Eesti kunsti klassika 18. sajandi
I6pust Teise maailmasoja I6puni). ,Rasked
valikud” (Eesti kunst Teise maailmasdja
|6pust taasiseseisvumiseni)

Naitused:

,Pimeduskiirus ja teised lood”

kuni 30. september,

,Tonis Vint ja tema esteetiline universum”
kuni 9. september,

,Romantiku pilguga. Hollandi ja Belgia 19.
sajandi maalikunst Jef Rademakersi kogust”
kuni 26. august,

,Jiri Kaarma. Must hobune ja teised
joonistused” kuni 21. oktoober,
installatsioon: ,Helipommid”

kuni 2. september.

Avatud: K 11-20, T, N-P 11-18

Info: 602 6000, muuseum@ekm.ee

399 m}d//w He

ADAMSON-ERICU MUUSEUM
Liihike jalg 3, Tallinn

Naitus:

»Adamson-Eric ja tema kaasaegsed. Mina
peegeldused ajas” kuni 4. november.
Avatud: K-P 11-18

Info: 644 5835, adamson-eric@ekm.ee

NIGVLISTE

NIGULISTE MUUSEUM

Niguliste 3, Tallinn

Pisivaljapanek:

Kirikukunst alates 13. sajandist ning gildide,
tsunftide, Mustpeade vennaskonna ja kiriku
hobevarad.

Kontsert:

Orelipooltunnid igal laupdeval ja piihapaeval
kell 16.

Avatud: K-P 10-17

Info: 644 9903, niguliste@ekm.ee

KADRIORU

KUNSTIMUUSEUM

KADRIORU KUNSTIMUUSEUM
Weizenbergi 37, Tallinn

1. juuli — 31. detsember 2012 on Kadrioru
loss remondiks suletud.

Avatud: K 10-20, T, N-P 10-17

Info: 606 6400, kadriorg@ekm.ee

MIKKELI

MUUSEUM

MIKKELI MUUSEUM

Weizenbergi 28, Tallinn

Naitus:

,Kellade aeg. Ajaloolised kellad Eesti
kogudest” kuni 25. november 2012.
Piisivéljapanek:

Johannes Mikkeli kollektsioon (16.-20.
sajandi Ladne-Euroopa, Vene, Hiina kunst)
Avatud: K 10-20, N-P 10-17

Info: 606 6400, kadriorg@ekm.ee

EESTI KUNSTIMUUSEUM
Weizenbergi 34 / Valge 1, 10127 Tallinn
Tel 602 6001, faks 602 6002
muuseum@ekm.ee

www.ekm.ee

EESTI KUNSTIPARANDI RESTAUREERIMINE: Eesti Kunsti Toetusfond, a/a 1022003437904, www.ekt.ee

ﬁ EESTI ARHITEKTUURIMUUSEUM

Tallinn, Ahtri 2
SUURES SAALIS
»Agulist arhitektuurini. Tallinna puitmajad”.
GALERIIL

Traditsionalismist funktsionalismini. Uued maakoolimajad 1920-40.
KELDRISAALIS
Lihme kinno! Kuurist kobarkinoni - sajand eesti kinoarhitektuuri.

| KORRUSEL
Arhitektuurimakettide avakollektsioon.
Suur Tallinna makett. Sahtlinditused.

Avatud K12-18,N12-20,R-P 11 - 18, www.arhitektuurimuuseum.ee

draakoni galerii

Tallinn, Pikk 18

TALLINNA JOONISTUSTRIENNAAL
kuni 18. VIII.
21. VIl - 8. IX SIRJA-LIISA EELMA
»Ei ole midagi”.

AvatudE-R11-18,L11-17,
tel 646 4110, galerii@eaa.ee,
www.eaa.ee/draakon/dindex.htm

OKUPATSIOONIDE NN
MUUSEUM (] ||
Tallinn, Toompea 8 EEEE

Okupatsioonide
Muuseum

PUSIEKSPOSITSIOON
siindmustest ja arengutest
Eestis 1940 - 1991.

AJUTINE NAITUS
»Eesti rohevoo” kuni 30. IX.

Avatud T-Pkl10-17.30.

/g P@Laﬂuse . Lutsu
KihelKonnakoolimuusenm
Palamuse, Kostri allee 3

Piisiekspositsioon kihelkonna-
kooli elust XIX sajandi Iopul
lébi O. Lutsu , Kevade”.

VIDEOEKRAANIL ,, Theodor Luts ja
»Pdikese lapsed”” kuni 31. VIII.

Avatud E-R kI 10-17,
e-post info@palmuseum.ee,
www.palmuseum.ee, tel 776 0514.

PALAMUSE ON MU MOTETES,
,KEVADE” MINU SUDAMES

EESTI TARBEKUNSTI- JA DISAINIMUUSEUM
Tallinn, Lai 17 (sissepads sisehoovist)

| KORRUSEL
»,Me metamorfne tulevik. Disain, tehniline esteetika ja ...” kuni 2. IX.

.. . IIKORRUSEL o
»Moderniseerimine. Balti kunst, arhitektuur ja disain

1960-1970. aastatel” kuni 4. XI.
TREPIGALERIIS
MINIRAAMATUD, ,,Adremaérkused” kuni 23. IX.

) 11 KORRUSEL
PUSIEKSPOSITSIOON ,,Ajamustrid 3”.

Avatud K-Pkl 11-18, tel 627 4600, e-post info@etdm.ee, www.etdm.ee

GYom

EESTI TARBEKUNSTI- JA DISAINIMUUSEUM
ESTONIAN MUSEUM OF APPLIED ART AND DESIGN

Hobusepea
Tallinn, Hobusepea 2

TALLINNA
JOONISTUSTRIENNAAL
kuni 27. VIIL.

Avatud K-Ekl 11-18,
tel 627 6777, galerii@eaa.ee,
www.eaa.ee/hobusepea/hindex.htm

EESTI KUNSTNIKE LIT VABADUSE GALERII

Tallinn, Vabaduse valjak 6

LAPI (Soome)
kunstnike naditus
kuni 21. VIII.
Kuraator Loit Joekalda.

Avatud E-Rkl 10-18,
Lkl11-15,
e-post ekl@eaa.ee, tel 627 3630.

TEATRIGALERII

ENDLA TEATRIGALERII
Parnu, Keskvaljak 1

_ SAMMASSAALIS
JURI TENSONI fotonditus
»Monomaffia”.
TEATRIKOHVIKUS ja
KUUNI KORIDORIDES
TOOMAS KUUSINGU graafika.

Nditused on avatud kuni 30. VIII
maja lahtioleku aegadel.

EESTI AJALOOMUUSEUM

MAARJAMAE LOSS
Tallinn, Pirita tee 56

SUURNAITUS ,Iseolemise tahe.
90 aastat Eesti Vabariiki”, nditus
Maarjamde kompleksi hoonete ja
vdliala arhitektuurse ideevoistluse
toodest.

Avatud K-Pkl10-17.

Tasuta kilastuspdev iga kuu viimane N.
Muuseumipood Borsi kdigus on avatud N-Tkl 10-18.

SUURGILDI HOONE
Tallinn, Pikk 17

PUSINAITUS ,,VISA HING. 11 000
aastat Eestimaa aj'?Iugu".
»sVettpidavad allikad. Keskaegne
leid Tallinna lahest” kuni 26. 11 2013.
SISEHOOVIS

NAITUS ,,Ajaloo ndgu”.

Avatud iga pdev kl 10 - 18,
20.Vviinkl10-18.
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P

M TARTU ULIKOOL

14.06 - 27.09. 2012
E-R 11-18
Ulikooli 18

Re[aal]produktsioon

Fotograafia roll kunsti
reprodutseerimisel

Tartu Ulikooli ajaloo muuseum

(Tartu, Lossi 25)

Nditus ,,Moodne tudeng. Oh ajad,

oh kombed” kuni 30. XII.

Nditus ,,Staatika ja diinaamika

dramaatiline duell! Filmi- ja

{?totarbeid TU ajaloo muuseumi
ogudest” kuni 9. XII.

Tel 737 5674, avatud K-P kl 11-17,

ajaloomuuseum.ut.ee

Tartu tdhetorn (Tartu, Lossi 40)

Tel 737 6932, avatud T-P kl 10-18,

ajaloomuuseum.ut.ee/tahetorn

www.kunstimuuseum.ut.ee
737 5384
kunstimuuseum@ut.ee

'i:}' _ﬂ, ﬁ Balassi Instituut
Ungari Instituut
L = Tallinn

UNGARI INSTITUUDI GALERII
Piiskopi 2

EESTI, LATI ja UNGARI
keraamikute iihisnditus
»T0it ja nou” kuni 17. VIII.

Avatud E-NKkI10-17,
Rkl 10-14,
tallinn.balassiintezet.hu

PARNU MUUSEUM

11 000 AASTAT AJALUGU

'

Pdrnu, Aida 3

PUSINAITUS
»11 000 aastat ajalugu”.
24.Vilikl 16
ERR muuseumi ja Parnu muuseumi
EESTI FILMI AASTA ndituse
»Tahelepanu! Kaamera!”
avamine.

Avatud T-Pkl 11-19.

VENE TEATER

@l
[LA[P

SCIOHH

WWW.SKY-RADIO.FM

R
vV

SAUNAT
(Endine kmf’
Si'mktoo“w\

Lewis Carro[[

He\io S) dde!

ge eesti ke

Piletid miitigil teatri kassas,
Piletilevi ja Piletimaailma kassades.
Vabaduse viljak 5

tel. 6 114911

www.veneteater.ece

Vene Teatri koostd6partner
X
JBLRTY I
Nt g
=100~

Meediapartner

a0
PYCCKOE) {\PAAHO

S

KULTUURIMINISTEERIUM ,

2 ART

KESK-EESTI KUNSTIGALERII
POLTSAMAA LOSSIHOOV

THT PAASUKE,
maalinditus
»Rahutus”
kuni 9. IX.

Avatud E-Rkl 10-18,
LjaPkl12-16,
www.kunstikool.ee

o))

(D IPATEATRI- JA
MUUSIKAMUUSEUM

Tallinn, Marivahe 12
www.tmm.ee

PUSIEKSPOSITSIOON
»Muusikainstrumente
1dbi mitme sajandi”.
NAITUS ,,Muuseumi aardeid.
Haruldused Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumi kogus”.
ASSAUWE TORNIS
17. VIl kl 15 NAITUSE
»Epp Kaavere. Teatriplakat”
avamine.

Sissepdds tasuta.

Avatud K-Lkl 10-18,
infotel 644 6407, info@tmm.ee

SAREVI TEATRITUBA
Tallinn, Tina23-13

Avatud ettetellimisel,
tel 644 2884, 648 5838.
http://teatrituba.tmm.ee
Loengute ja lasteprogrammide
tellimine tel 648 5838,
kirsten.simmo@tmm.ee

Foto Heikki Leis

VORy o0071aB2013. aasta

LINNA-  NAITUSETAOTLUSI
CALERTY N

2012. aasta 31. oktoober.

Pakkuda on kolm ruumi:
1. | korruse galeriiruum (fuajee): korgus 3,8 m, riputussiini kdrgus
2,43 m, ruumi pindala 146 m?, seina jooksvaid meetreid 22.
2. Il korruse galerii: korgus 3,1 m, riputussiini korgus 2,85 m,
ruumi pindala 115 m?, seina jooksvaid meetreid 27.
3. Il korruse vdikse saali fuajee: kdrgus 3,75 m, riputussiini korgus
3,12 m, ruumi pindala 85,6 m?, jooksvaid meetreid 21.

Suuremate projektide jaoks on vdoimalik taotleda ka kahte voi koiki
kolme galerii ruumi korraga.

Ndituseruumide pildid kodulehel: http://www.vorulinnagalerii.ee/

Koik seinad on varustatud stangedega ning siinidel liikuvate
kohtvalgustitega, olemas on postamendid, sirmid ja lukustatavad
klaasvitriinid. Voimalik on kasutada DVD/CD mdngijat ning telereid.
Uritame enda poolt anda kaik, et kunstnikul oleks meie galeriis
voimalikult mugav ja meeldiv oma toid vastavalt ndituse
kontseptsioonile eksponeerida.

Avaldusi voib saata postiga (Liiva 13, 65609 Voru), tuua samal aadressil
maja perenaise kdtte voi saata e-posti aadressil jana.huul@vorukannel.ee

Avaldusega koos esitada

« ndituseprojekti voimalikult tdpne kirjeldus
« 0saleja(te) CV

« kontaktandmed

« pildimaterjal

« soovitav ndituse aeg.

NAITUSEPINNAD ON RENDIVABAD!

Jana Huul, Voru Linnagalerii galerist,
tel +372 5301 6003, jana.huul@vorukannel.ee

Tartu Kunstimaja
ootab

NAITUSETAOTLUSI

aastaks 2013

lartu Kunstnike Liit

Voéimalus on taotleda kolme nditusepinda:
% esimese korruse vdike galerii (57 m2), http://kunstimaja.ee/galerii/

vaike-saal

% monumentaalgalerii (57 m2), http://kunstimaja.ee/galerii/

monumentaalgalerii

% teise korruse galerii (172 m2), http://kunstimaja.ee/galerii/suur-saal.

Suuremate projektide jaoks on voéimalik taotleda ka
kahte voi koiki kolme galeriid korraga.

GALERIID ON RENDIVABAD.

Avaldusi voib saata postiga (Vanemuise 26, 51003 Tartu),

tuua samal aadressil kantseleisse

vOi saata e-postiga aadressil taotlus@kunstimaja.ee

Avaldusega koos esitada

% ndituseprojekti voimalikult tapne kirjeldus

% osalejate Cvd

% kontaktandmed

% voimalusel pildimaterijal
% soovitud ndituse aeg

Avalduste esitamise tihtaeg on 2012. aasta 30. september

Info: Tartu Kunstnike Liidu galerist Indrek Grigor,
tel 555 91 425, galerist@kunstimaja.ee

[l ll] Eesti Kontsert

hooaja peatoetaja

& emt

Hooaja
avakontserdid

R 14. X kell 19 Vanemuise kontserdimaja
Vanemuise kontserdimaja
hooaja avakontsert
Vanemuise Stimfooniaorkester
Dirigent Paul Magi

Antonin Dvordk. “Stabat mater”

L 22.1X kell 19 Estonia kontserdisaal
Eesti Kontserdi

hooaja avakontsert
Muusika on

armastuse hddil

Hortus Musicus 40

Kunstiline juht Andres Mustonen
Kulalissolistid

R 28.1X kell 19 Parnu kontserdimaja
Parnu kontserdimaja
hooaja avakontsert
Kuldne klassika

Eesti Riiklik Stimfooniaorkester
Eri Nakamura (sopran, Jaapan)
Dirigent Olari Elts

Claude Debussy, Maurice Ravel

Foto Chris Gloag

R 12. X kell 19 Jéhvi kontserdimaja
Johvi kontserdimaja
hooaja avakontsert
Kuldne klassika
Novosibirski Stimfooniaorkester
Solist Lukas Geniusas (klaver)
Dirigent Gintaras Rinkevicius
Sergei Rahmaninov

Eesti Kontserdi
suurtoetaja

SALVA

www.concert.ee




REKLAAM

kell 18.00

Katariina kirikus

ARVO PARDI MUUSIKA

FILMIDES

21.08 AJAD JA TUULED
( Bes Vakit)

Rezissoor Reha Erdem

22.08 PATUKAHETSUS
(Monanieba)

Rezissoor Tengiz Abuladze

23.08 PAGENDUS

(Izgnanie)

Rezisso6r Andrei Zvjagintsev

KEHRA
TEHASE AJALOO
KONVERENTS

25. augustil kell 10 Kehra rahvamajas
(Kreutzwaldi 2)

PAEVAKAVA

10.00 avasdonad
Priit Raudkivi (TLU ajaloo instituut)
Kristiina Oja (Kehra rahvamaja)
Tiit Tammaru (Anija vallavanem)

Maie Pihlamagi (TLU ajaloo instituut),
,Eesti vabariigi toostuspoliitika pohisuunad 1930. aastail”

Ants Miidla (MTU Kehra Raudteejaam), ,Kehra sulfaattselluloositehase

saamislugu ja saatus”

Liisi Taimre (Tallinna Linnamuuseum/Harjumaa muuseum), ndituse ,Elu

tehase korstna all” tutvustus

Maibrit Joona (Horizon Tselluloosi ja Paberi AS keskkonna peaspetsialist),
,Horizon Tselluloosi ja Paberi AS keskkonnakaitseline tegevus”

Lea Jalukse (ELLE OU), , Saasteainete hajumine vilisohus”
Anne Oruaas (MTU Kehra Raudteejaam), , Tehase klubi lugu”

Raul Kuutmaa ( tehase endine peainsener), ,Mdlestusi Kehras to6tamise

ajast”

Enno Lepmets (endine peainsener ja direktor) ,Malestusi Kehras tootamise

ajast”

14.30 Iouna endises sodklas
15.30 ekskursioon tehasesse

Lounasoogi ja ekskursioonil osalemise soovist palume teatada hiljemalt 19.
augustiks telefonil 534 02 876 voi info@kehrajaam.ee.

Osavott tasuta!
Korraldaja MTU Kehra Raudteejaam
www.kehrajaam.ee

e Easti Interpreetide Liidu
10. hooaja kontserdid!

ASSOCIATION

MUSICIANS

30. august kell 19 Mustpeade maja
6.september kell 16 Poltsamaa
muusikakool

Lembit Orgse

KLAVER, KLAVESSIIN, KLAVIKORD

Piletid Tallinnas 8 EUR/ 4 EUR, P6ltsamaal
4EUR/ 2,50 EUR Piletilevis ja tund enne algust kohapeal

Tallinna Kultuurivddrtuste Amet kuulutab vilja
avaliku konkursi Tallinna Linnateatri

DIREKTORI
ametikoha tiitmiseks

Tallinna Linnateatri direktor vastutab etendusasutuse igapdevase to0 ja
strateegilise juhtimise eest, pidades silmas loomingulise organisatsiooni kunstilisi
ja majanduslikke eesmarke. Ametikoht pakub vastutusrikka rolli ja valjakutse Eesti
teatrikunsti sdilitamisel ja edasiarendamisel, annab voimaluse pingeliseks tooks ja
eneseteostuseks.

Direktoriks kandideerimise eeldused:

» vdhemalt viie aastane juhtimise kogemus

» Eesti teatri-, kultuuri- ja majanduselu tundmine
» eesti keele oskus korgtasemel

» vdhemalt kahe voorkeele oskus kesktasemel

» kohusetunne, otsustus- ja vastutusvdoime

» koostootahe ja tulemusele orienteeritus

» hea anallsi- ja algatusvoime.

Kasuks tuleb to6kogemus kultuurivaldkonnas.
Konkursi voitjaga soélmitakse tooleping kuni viieks aastaks.
Tooleasumine 2012. aasta novembris.

Konkursil osalemiseks esitada motiveeritud avaldus, elulookirjeldus ja
kahelehekiiljeline essee , Tallinna Linnateatri arengusuunad aastani 2020".
Dokumendid saata mdrgusdnaga ,Direktor” hiljemalt 2012. aasta 3. septembriks
e-posti aadressil elle.sepp@tallinnlv.ee voi
Tallinna Kultuurivddrtuste Ameti

aadressil Raekoja plats 12, 10146 Tallinn.

SIRP 17.august 2012

Filmidel on eestikeelsed subtiitrid,
piletid saadaval Piletilevist.
Lisainfo www.arvopart.ee.

Rahvusvahelise Arvo Pirdi Keskuse
rajamist ja filmidhtuid toetab
Swedbank.

ARVO PARDI

KESKUSE PEATOETAJA

CANTORI s—ll"%\’\m,\\u s
SuvEMUUSIKA 2012
Viimased kontserdid

19.08 kell 13 lumie kirikus
28.08 kell 19 Poltsamaa Niguliste kirikus

Cantores Vagantes

plokkfléoditrio

Reet Sukk - Taavi-Mats Utt
Andres Siitan
A. Willaert, V. Ruffo, J. Obrecht,
Th. Morley, J. P. Sweelinck jt.

www,cantoresvagantes.ee

Téname

kogudus, EELK Poltsamaa Niguliste kogudus
(@

WK ] ) €O

POLTSAMAA KULTUURIKESKUS
Poltsamaa,
J. Kuperjanovi 1

ALEKS KASE
akvarellide nditus
kuni 30. VIII.

Avatud E-RkI9-17.

P
o 4 {
$ S Tallinna Ulikooli Ajaloo Instituut

HORIZON

S HARJUMAA MUUSEUM

SIRP

INFOTELEFON 682 9070
FAKS 6829071
TOIMETAJAD 564 50 108
e-post sirje@sirp.ee
Sirp Internetis
www.sirp.ee

Peatoimetaja Kaarel Tarand 682 9076 kaarel@sirp.ee
Arhitektuur Margit Mutso 682 9073 margit@sirp.ee
Esseistika Valle-Sten Maiste 6829074 valle@sirp.ee
Film Tarmo Teder 682 9072 tarmo@sirp.ee
Kirjandus Doris Kareva 6829074 doris@sirp.ee
Kunst Reet Varblane 6829073 reet@sirp.ee
Muusika Tiina Mattisen 682 9073 tiina@sirp.ee
Teadus Marek Strandberg 682 9076 marek@sirp.ee
Teater Tambet Kaugema 682 9078 tambet@sirp.ee

Keeletoimetaja Aili Kiinstler 682 9075 aili@sirp.ee
Keeletoimetaja (teadus) Ellen Arnover

Korrektor Tiina Kivikas 682 9075 tiinak@sirp.ee
Kujundus Piia Ruber 682 9077 piia@sirp.ee
Reklaam, sekretar Sirje Kaus 682 9070 sirje@sirp.ee
Uudised Henri Perkmann henri@sirp.ee

Toimetuse aadress ja postiaadress,
10146 Tallinn, Voorimehe 9

Informatsioon: irina.eha@tallinnlv.ee

Triikk, AS Printall, Peterburi 64a.
Viljaandja Sihtasutus Kultuurileht,
10146 Tallinn, Voorimehe 9

Kui Sirp ei jdua postkasti digeaegselt,
siis palume helistada tel 617 7717.

Honorari makstakse iga kuu Il ja IV neljapaeval.
Honorariprobleemide korral votta tthendust
e-posti aadressil katrin@kl.ee voi tel 683 3105.

Tgllinn

7714061625005



	Sirp no. 30 17.08.2012
	Raivo Juurak
	ARVAMUS
	Raha peale vihased
	Untitled

	SISU

	MIS SAAB DEMOKRAATIAST?
	Ülle Madise ja Margus Ott: kuidas hoida demokraatiat?
	Margus Ott
	Ülle Madise 2x ERAKOGU


	MAJANDUS
	Aeg andestada võlad
	Untitled


	TOROP JA TÕLKIMINE
	Mõistmise teooria
	Untitled
	Peeter Torop WIKIPEDIA/BRUNO OSIMO


	KIRJANDUS
	Laurentius, melanhoolne mesilane
	Untitled
	Meelis Friedenthal LAURI KULPSOO

	Mitte-Tartu marsib!
	Untitled
	Paarislehekülg raamatust. Kaja Pae Mitte-tartu.

	Päevane pime raamat
	Untitled

	Eesti mummuisti silmades
	AUTORI ILLUSTRATSIOON


	KUNST
	Hoidkem kunstiväli radikaalsena!
	Dan Perjovschi Tallinna Kunstihoones. RAIVO JUURAK

	Vabastatud vaikus
	Aleksei Plutser-Sarno oli tõmmanud Rene Reinumäe suvitajaskulptuuri "Haigutav kunstnik” (2011) ette puude vahele hiiglasliku plakati, millelt vaatasid vastu meelsusvangi ängsilmad. HEDI KARD

	Kalev ja Andy
	Mark Kalev Kostabi ja Andy Warhol. 1980ndatel, pildistanud Baird Jones, kelle raamat „Mark Kostabi ja EastVillage"on eesti keeles ilmunud.
	Mark Kalev Kostabi vaatab Warholi tehtud fotot noorest temast torumütsiga Zwirneri ja Wirthi galeriis (New Yorgi 69. tänaval). Foto tuli välja ajakirjast artnet.com, mis hiljuti suleti, aga mille peatoimetaja oli Walter Robinson, samuti East Village'i kunstnik, sage „Kostabi show" külaline. See Warholi tehtud foto Kostabist kuulub praegu Kostabi kollektsiooni. WALTER ROBINSON

	Kunstiteaduse mitmekülgne uurimisobjekt
	Suplejate motiivi retrospektiiv: antiigist modernismini
	Aleksander Vardi. Suplejad. 1939, õli, lõuend. KANUTI ENNISTUSKODA


	TEATER
	Klaasseinu purustav aeroplaan ehk enne, kui murduvad südamed
	Elina Pähklimäe (vasakul) peretütar Hypatia on veetlevalt ja kiusakalt elujanune, särasilmil mehi õrritav arrogantne amatsoon. Epp Eespäev Tarletonide pereemana aga kaval ja südamlik naine, kes oskab kodukollet hoida. Toomas Tuul

	Sünni ja surma konveier Võru haiglas
	Trupp esitab haigemaja taustal lavastuse lõpulaulu (ees keskel Madis Mäeorg ja Kait Kali). VÕRU LINNATEATER

	PEALELEND
	PRESSIFOTO

	Nargeni farsivormis kammerrevolutsioon
	Elukutseline revolutsionäär Stepan Petritšenko (Hendrik Toompere jr) näib lavapersoonina olevat lähedases hingesuguluses „Kommunisti surma" peategelasega, keda otsekui needusena ei tapa tema teistsuguse ajataju tõttu ükski kuul. nargeni festival


	MUUSIKA
	Ooper esmakordselt Hiiumaal
	Romantilise prantsuse suurooperi kammerseade lõi just sellise koduse musitseerimise meeleolu, mis sobib väikelinna kirikusse. Helja Kaptein / Hiiu Leht

	Scheinist Tüürini Intervjuu Jos van Veldhoveniga
	Pühalepa muusikafestival kutsus Eestisse Hollandi tippdirigendi Jos van Veldhoveni. pressifoto

	Pärnu, nädalaks muusika maailmalinnaks
	Trio Sophie Rahman – Mate Szücs – Matthew Hunt esituses sai publik kingituse, mille ootuses kontserdile minnakse – saada üllatava ja tõelise elamuse osaliseks. 2 x Taavi Kull

	Festivaliorkester!
	Publik nautis suure rõõmuga kontserti „Viva! Mozart”, kus tähelepanu keskpunktis olid Kalle ja Kristjan Randalu.

	Mõttepeegeldused

	TEADUS
	Olla elus
	Vegetatiivne elu, taim otsib valgust või varju, toitu ja vett. Loomne organism räägib indeksite keeles ja mõistab neid. Tänu närvikoele, lihastele ja meeleelunditele on neil arusaam ruumist, liikumisest ja loomulikult ka sellest, kus asutakse ja kuhupoole tuleb liikuda. Puukidel on vaja jõuda vereni. Selle ülesande nad lahendavad, otsides soojust ja süsihappegaasi. Me paneme seda puukidele pahaks, kuigi nad on oma ülesande lahendavad parimal võimalikul moel. See ongi elu alus, eeldus ja peamine funktsioon. patrickpleulcorbis/scanpix

	Keele ilu ja harmoonia küsimus
	Kurimajandus ja kurimõte internetis
	Eesti Rahva Muuseum ja üldrahvalik siht-Jakob Hurt 2.0

	FILM
	Kuutõusu kuningriik lapsepõlve piiril
	"Kuutõusu kuningriigi" tegevus leiab aset 1965. aasta suve idüllilises õhustikus mingil väljamõeldud New Penzance’i saarel. kaader filmist
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